XX FESTIWAL WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO ,t ANCUCH"
WARSZAWA, STUDIO KONCERTOWE POLSKIEGO RADIA
IM. WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO

28.01-12.02.2023



SOBOTA

28 STYCZNIA 2023

19.00

TRANSMISJAW PROGRAMIE Il POLSKIEGO RADIA

KAROL SZYMANOWSKI, ALBERT ROUSSEL
ALBAN BERG, BELA BARTOK SYMFONIA
WITOLD LUTOSLAWSKI Il SYMFONIA

NARODOWA ORKIESTRA SYMFONICZNA POLSKIEGO RADIA
ROBERTAS SERVENIKAS DYRYGENT

SOBOTA

4 LUTEGO 2023

19.00

TRANSMISJAW PROGRAMIE Il POLSKIEGO RADIA

ALEXANDER GOEHR LITTLE SYMPHONY *
WALLINGFORD RIEGGER DICHOTOMY *
WITOLD LUTOSLAWSKI CHANTEFLEURS ET CHANTEFABLES

EWA LESZCZYNSKA SOPRAN
ORKIESTRA POLSKIEGO RADIA W WARSZAWIE
YAROSLAV SHEMET DYRYGENT

NIEDZIELA
5 LUTEGO 2023
19.00

PER NORGARD NUIT DES HOMMES *

ANNA RADZIEJEWSKA MEZZOSOPRAN
KAROL KOZtOWSKI TENOR

CHAIN ENSEMBLE

ANDRZE) BAUER DYRYGENT



SOBOTA
11 LUTEGO 2023
19.00

SANDOR SZOKOLAY I KWARTET SMYCZKOWY *
SANDOR VERESS TRIO SMYCZKOWE *

WILLEM PIJPER Il KWARTET SMYCZKOWY *
WITOLD LUTOSLAWSKI KWARTET SMYCZKOWY

KWARTET V4

MIRANDA LIU | SKRZYPCE

DANIEL RUMLER || SKRZYPCE / ALTOWKA
TOMAS KREJBICH ALTOWKA

BARTOSZ KOZIAK WIOLONCZELA

NIEDZIELA
12 LUTEGO 2023
19.00

LILIBOULANGER D’UN SOIR TRISTE
WITOLD LUTOSLAWSKI IV SYMFONIA
FRANK MARTIN SYMFONIA *

SINFONIA VARSOVIA
MARTIJN DENDIEVEL DYRYGENT

* PRAWYKONANIE POLSKIE

WSZYSTKIE KONCERTY ODBYWAJA SIE W STUDIU KONCERTOWYM
POLSKIEGO RADIA IM. WITOLDA LUTOSt AWSKIEGO
UL. Z. MODZELEWSKIEGO 59



Przed czterdziestu laty, w styczniu 1983, Witold Lutostawski ukoriczyt partyture
nowej kompozycji. Byta nig I/l Symfonia. W lutym ‘93 poprowadzit premierowe
wykonanie Czwartej. Oba te zdarzenia - oba dzieta - przyjeliSmy za punkt wyj-
$cia, obmyslajac program kolejnego, dwudziestego juz ,taricucha”.

Réwniez i tym razem chcielibysmy widzie¢ w ksztaicie Festiwalu pewna
wzglednie spdjna catosé: harmonijne potaczenie kilku watkéw muzycznego mo-
dernizmu. Obok muzyki Lutostawskiego (dwdch symfonii, Chantefleurs et Chan-
tefables, Kwartetu smyczkowego), obok klasyki wczesnego dwudziestego wieku
(Szymanowski, Barték, Berg, Roussel) - znajdzie sie tu miejsce dla repertuaru
rzadko wykonywanego, ktéry z réznych wzgledéw zastuguje naszym zdaniem
na uwage. Alexander Goehr i Willem Pijper, Sdndor Veress i Wallingford Riegger,
Sandor Szokolay i Lili Boulanger, Per Nargard, Frank Martin... Estetyczny sens
tego wyboru - o ile istnieje - lezy catkowicie w sferze doznan; wszelkie objasnie-
nia i wskazéwki z koniecznosci raczej zaciemniajg go niz rozjasniaja. Najpew-
niejszym i najbardziej godnym zaufania przewodnikiem w tej domenie jest, jak
mozna s3dzi¢, sama muzyka, a scislej: styl Lutostawskiego, wziety w catej swojej
klarownosci, ztozonosci i bogactwie zwigzkéw ze Swiatami muzycznymi innych
tworcow. W tym przejawia sie miedzy innymi jego osobliwa sita. Chcielibysmy,
aby nasz Festiwal stat sie jej wyrazem.

Organizatorzy



Grzegorz Michalski
Nadchodzi arcydzielo

Oczekiwanie na /Il Symfonie Witolda Lutostawskiego trwato bardzo dtugo. Teraz
wiemy juz doktadnie — ponad dziesie¢ lat mineto od prosby orkiestry chicagow-
skiej o nowy utwor. Czystopis partytury (pewnie, jak to wtedy juz bywato, prze-
pisany reka zony kompozytora, Danuty) Georg Solti otrzymat w styczniu 1983.
Zapewne, swoim zwyczajem, Lutostawski oddat utwor catkowicie gotowy, niewy-
magajacy zadnych poprawek. Wiemy tez, ze okres burzliwej i efektywnej pracy
nad symfonia to byt rok 1981, czas ,karnawatu «Solidarnosci»” z jego nadziejami,
euforig i napieciami, a na koniec - z pamietnym wystapieniem Lutostawskiego na
Kongresie Kultury, 11 grudnia 1981, dwa dni przed wprowadzeniem stanu wojen-
nego. Lutostawski mowit wtedy o prawdzie w sztuce, upominajac sie, po raz nie
wiedzied ktdry, o wolnosé i rzetelnos¢ wypowiedzi artystyczne;.

Tamto wystapienie, jak zresztg kazda publiczna wypowiedz, miato dla kompo-
zytora duze znaczenie. Ubrane w forme osobistego wyznania, adresowane byto
do ludzi sztuki, moze tez decydentdw, jako przestroga, upomnienie i postulat.
Prawda jest warunkiem wartosci, bez niej skazywaliby$Smy sie na wtérnos¢, we-
wnetrzng pustke, w efekcie - uzytkowy kicz.

Dzi$ wiemy, ze tamte dni byty dla Lutostawskiego momentem waznym.
13 grudnia stracit wiare w mozliwos¢ rozmowy z dwczesnymi wtadcami Polski.
Wiare, ktéra pozwalata mu przez dtugie lata szuka¢ mozliwosci dziatania dla
wspdlnego dobra, sktaniata do kompromiséw, tolerowania ktamliwych gestéw
politykdw, uginania sie wobec przemocy dla zachowania ograniczonych prze-
strzeni wolnosci. Tamtej nocy wszystko to legto w gruzach. Po latach podsumuje
ten proces krétko i rzeczowo: kto raz zdjat za ciasne buty — wiecej ich nie zatozy.
Zmiana w ocenie sytuacji oznaczata oczywiscie takze nowa zyciowa praktyke. Jej



emblematycznym wyrazem stato sie catonocne czuwanie wraz z innymi parafia-
nami w kosciele $w. Stanistawa Kostki na warszawskim Zoliborzu po uprowadze-
niu ksiedza Jerzego Popietuszki. Witold Lutostawski zignorowat zakaz dziatalnosci
zwigzkowej, stuzyt pomoca nielegalnym strukturom obywatelskiej samoobrony.
Co charakterystyczne - od tej pory juz nie powstrzymywat sie od wywiadéw dla
Wolnej Europy. Dla obserwatoréw zewnetrznych zmiana w jego postawie wyraza-
ta sie przede wszystkim odmowag udziatu w otwartych publicznych spotkaniach,
z koncertami wigcznie. Nie zapomne wieczoru z roku 1985, a nalezatem wtedy do
zespotu Filharmonii Narodowej, kiedy po latach bezskutecznych zaproszen przy-
szedt (wcale nie na wykonanie wtasnego utworu) Witold Lutostawski. Wydarzyto
sie oto co$ nadzwyczajnego, radosnego, przetomowego! Przyczyna tej odmiany
stata sie wkrétce jasna - amnestia, uwolnienie wiekszosci wiezniéw politycznych.
W jego ocenie byt to krok wiasciwy, zatem i on wykonat przyjazny gest - ale ogra-
niczony, niczego wiecej nie nalezato oczekiwad. Przekonali sie o tym dotkliwie
éwczesni rzadzacy usitujac przez rok, bez powodzenia, wreczy¢ mistrzowi odzna-
czenie przyznane z okazji kolejnego jubileuszu.

W takich okolicznosciach powstawata /Il Symfonia. Czy miato to jakikolwiek
wptyw na jej ksztatt? Pytanie to musiat postawi¢ sobie kompozytor bezposred-
nio po chicagowskim prawykonaniu, kiedy jeden z krytykdéw napisat: ,Ten utwér
jest wtasnie taki, jakiego sie mozna byto spodziewac od kompozytora polskiego
obecnie” Oszatamiajacy sukces wykonania Soltiego odbit sie w Polsce stabym
echem i tylko wérdd przyjacidt tworcy. O triumfalnym pochodzie przez estrady
naszych filharmonii nie byto co marzy¢. Przyjaciele kompozytora mogli podczas
kolacji na Zoliborzu poznaé nagranie z Chicago. Pierwsze wystuchanie kompozy-
cji w szerszym gronie (juz nie catkiem konspiracyjne) odbyto sie w sierpniu 1984
(w rocznice porozumien sierpniowych), kiedy w kosciele sw. Michata w Sopocie
odtworzono nagranie dokonane przez londyriska orkiestre BBC pod dyrekcja
kompozytora. Co ciekawe — w tym czasie Londyn czterokrotnie zapraszat Lu-
tostawskiego do poprowadzenia dzieta. Mozna zrozumieé, ze oczekiwanie na
polskie wykonanie koncertowe osiggneto apogeum. Wreszcie we wrzesniu 1984
- stafo sie. Najpierw w Filharmonii tédzkiej pod dyrekcja Andrzeja Markowskie-
go, a potem podczas ,Warszawskiej Jesieni” pod dyrekcja Maria di Bonaventura.
Stuchali$my w najwyzszym napieciu. Na pewno nie usztyby naszej uwadze cytaty
z BozZe cos Polske, albo My, Pierwsza Brygada, a tym bardziej Triumfy Kréla Nie-
bieskiego... Nic z tych rzeczy. Stuchali§my Lutostawskiego, ktéry, zdaje sie, tez byt
nieco zdziwiony staba korespondencja wyrazu swojego dzieta z okolicznosciami,
w jakich je pisat. Wielokrotnie pytany o zrédto inspiracji przyznat wreszcie:



JJesdli juz zgodzimy sie na to, ze muzyka moze w ogdle cokolwiek poza-
muzycznego znaczy¢, to w kazdym razie musimy uzna¢ muzyke za sztuke
wieloznaczng. Cztowiek ma jednakze jedna dusze i to, co przezywa, musi
miec¢ na niego jaki$ wptyw. Jezeli cztowiek ma jedna psychike, to mimo ca-
tej autonomicznosci $wiata dzwiekdw jest on funkcja tej psychiki. Dlatego
chciatbym tu poprzestac na dos¢ mglistym stwierdzeniu, ze jezeli ostatnia
czes$¢ tej Symfonii wywiera takie wrazenie i utrzymuje stuchacza w napie-
ciu, to na pewno nie jest to kwestig przypadku. Moge przyzna¢, ze czutbym
sie zaszczycony, gdyby udato mi sie wyrazi¢ cos, co moze by¢ zwigzane
z przezyciami nie tylko moimi osobistymi, ale réwniez innych ludzi. Gdyby
tak byto, bytby to dla mnie wyraz najwyzszego uznania”.

Objawito sie arcydzieto, posypaty sie nagrody... Wéréd nich przyznana po raz
pierwszy w 1985 roku, wysoko dotowana nagroda Charlesa Grawemeyera, prze-
znaczona przez Lutostawskiego na stypendia dla mtodych kompozytoréw. Inicja-
tywa ta, kontynuowana przez spadkobiercéw mistrza, jest praktykowana do dzis.

Trzydziesci lat pézniej prof. Charles Bodman Rae ustalit, ze /Il Symfonia byta
w pierwszym roku po skomponowaniu najchetniej granym utworem nowej mu-
zyki w XX wieku — odnotowano ponad sto jej publicznych wykonan. Konkurowa¢
z nig mogtaby tylko inna /Il Symfonia - Henryka Mikotaja Géreckiego.



SOBOTA

28 STYCZNIA

19.00

STUDIO KONCERTOWE IM. WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO,
UL.Z.MODZELEWSKIEGO 59

TRANSMISJA W PROGRAMIE Il POLSKIEGO RADIA

KAROL SZYMANOWSKI (1882-1937)
ALBERT ROUSSEL (1849-1937)
ALBAN BERG (1885-1935)

BELA BARTOK (1881-1945)
SYMFONIA (1912-1934)

[przerwal

WITOLD LUTOSEAWSKI (1913-1994)
11 SYMFONIA (1983)

NARODOWA ORKIESTRA SYMFONICZNA POLSKIEGO RADIA
ROBERTAS SERVENIKAS DYRYGENT



Karol Szymanowski (1832-1937)
Albert Roussel (1869-1937)
Alban Berg (1885-1935)

Béla Barték (1381-1945)
Symfonia

Czesci utworu

I. Fantasia
Karol Szymanowski: Bfazen Tantris z cyklu Maski na fortepian op. 34 (1916)
opracowanie na orkiestre: Jan Krenz (1985)

Il. Adagio
Albert Roussel: Adagio z Ill Symfonii g-moll op. 42 (1930)

Il. Scherzo
Alban Berg: Ostinato z opery Lulu (1934)

IV. Finale alla danza
Béla Bartdk: Scherzo z Czterech utwordw na orkiestre op. 12 (1912)

Czas trwania
27" (7'+10'+4'+6')

Obsada

4 flety (z 2 fletami piccolo), 4 oboje (z rozkiem angielskim), 4 klarnety

(z 2 klarnetami basowymi i 2 clarinetti piccoli), saksofon altowy,

4 fagoty (z kontrafagotem), 6 waltorni, 4 trabki, 4 puzony, tuba, perkusja
(5 wykonawcéw), fortepian (2 wykonawcow), czelesta, 2 harfy, 2 grupy
skrzypiec (16+14), altéwki (12), wiolonczele (10), kontrabasy (8)



Muzyka Lutostawskiego czerpie z rozmaitych zrédet. Mimo uderzajacej jedno-
litosci i, by tak rzec, czystosci stylu, jej rodowdd okazuje sie bogatszy i o wiele
bardziej powiktany niz wydaje sie by¢ w powszechnym odczuciu. Bardziej takze
niz sam kompozytor sktonny byt przyznawac coram publico, dzielagc schematycz-
nie mistrzéw modernizmu na ,sensualistéw” (do ktérych zaliczat m.in. Debu-
ssy’ego) i ,abstrakcjonistéw” (szkota dodekafoniczna z Schénbergiem, Bergiem
i Webernem jako przywdédcami). Sam umieszczat siebie w linii debussy’owskiej;
siegat jednak réwniez w inne strony, takze do twérczosci Berga. ,Pomimo obco-
sci stylu - méwit Lutostawski — jego kompozycje oddziatujg na mnie z kolosalng
sifg". , Tréjdzwiekowa atonalnos$c¢” pdznych dziet Lutostawskiego ma z tym faktem
niewatpliwie co$ wspdlnego. Pokrewieristwa takie mozna opisywac — dyskursyw-
nie badz po literacku; wiele tez o nich pisano. Mozna jednak réwniez starac sie je
wskaza¢ - demonstrujac bezposrednio zywym wykonaniem odpowiednio ze-
stawionych kompozycji. Oto jedna z mozliwosci: potaczenie Symfonii Lutostaw-
skiego ze zmyslona na potrzeby Festiwalu Symfonig Szymanowskiego, Roussela,
Berga i Bartoka.

(1) Styl Szymanowskiego zwany obiegowo ,impresjonistycznym” oddziatywat na
autora Mi-parti bogactwem najsubtelniej cieniowanej harmoniki i wyrazowa nie-
jednoznacznoscia. W poemacie na fortepian Bfazen Tantris — i w dwéch pozo-
statych Maskach - oba elementy wysuwaja sie na pierwszy plan. Wyrafinowana
orkiestracja pidra Jana Krenza uwypukla jeszcze ich znaczenie, potwierdzajac przy
okazji to, co pisat o Tantrisie jeden z monografistow Szymanowskiego, Tadeusz
Andrzej Zielinski:

»Poczatek utworu z rytmicznie wystukiwanym ostrym dysonansem i grotesko-
wymi, «dziwnymi» figurami (...) brzmi efektownie i btyskotliwie. Ale juz nastepna
sekcja z [kantylenowa] melodia i cichymi, szybkimi figurkami (...) wprowadza wy-
razowa dwuznacznos$¢ i niepokdj; wrazenie to poteguje ostentacyjnie rubaszna
i pikantna fraza rytmiczna z melodia quasi-ludowa (jakby rodem z Bartdka), ktéra
styka sie z powaznym, ekspresyjnym tematem, rozwinietym nastepnie szeroko
- W sposdb nie pozostawiajacy watpliwosci, ze Zzart i groteska sa w tym utworze
tylko sztuczna maska. Dalszy cigg utworu uderza nowoscia i Smiatoscia w powia-
zaniu dwoéch watkéw wyrazowych: ostra btazenada splata sie ciasno z namietnym
zarem, tak, jakbysmy styszeli efekty kolazu, w ktérym kréciutkie strzepy jedne-
go tematu wklejone sg w zupetnie obcy rytmicznie i wyrazowo kontekst drugie-
go. Potem skontrastowane przeskoki zanikajg, goragczkowe figury z motywem
tanecznym sg juz w catosci dwuznaczne, narasta tempo, napiecie i dramatyzm,



ktéry przypieczetowuja w koricu cztery potezne, ztowrogie uderzenia dysonan-
sowego akordu (...). Po nich nastepuje tylko sama rozpacz i bdl - przejmujace
pasja i tragizmem frazy fortissimo (wyprowadzone z wcze$niejszego tematu
«ekspresyjnego»), ktére stopniowo cichng, zastygajac w bezbrzeznym smutku.
W ostatnich, coraz wolniejszych taktach mozna rozpoznac zatosng reminiscencje
jednego z gtdwnych, «bfazenskich» motywdw".

(I1) Napisana przez Alberta Roussela z myslg o Boston Symphony Orchestra,
1l Symfonia to dla jego ewolucji twérczej punkt szczytowy, w zyciu za$ Lutostaw-
skiego - jeden z punktéw zwrotnych.

Lutostawski zetknat sie z Symfonig jeszcze przed wybuchem wojny, lecz - jak
moéwit potem - bez szczegdinych wrazen ani wiekszych konsekwencji dla swojego
stylu. Muzyka Roussela przemdéwita do niego po kilku latach. Kompozytor wspo-
minat: ,Jest rok 1941, moze 1942. Dostaje od znajomego na jeden dzieri nagranie
Il Symfonii Roussela. Stucham z napietg uwaga, ktéra po chwili zmienia sie w en-
tuzjazm. Tak bliska jest mi wéwczas ta muzyka. Ma w sobie moc i delikatnos¢,
humor i powage (...). Ustyszenie jej byto dla mnie jakim§ momentem inicjalnym”.

W roku 1970 Lutostawski poswiecit Rousselowi i jego Symfonii wyktad wygto-
szony w Bazylei dla studentéw tamtejszego konserwatorium. Oto, w jaki sposéb
strescit wtedy przebieg zasadniczej, drugiej czesci dzieta: ,Druga czes¢, Adagio,
rozpoczyna wspolny dla trzech czesci temat-motto. (...) stanowi on zaczatek
szerszej $piewnej frazy, prowadzacej do krdtkiego motywu, ktéry odegra w kon-
cowych partiach Adagia wybitng role. Bedzie tam powtarzany, jakby z uporczy-
woscig, prowadzac do kulminacji tej czesci. Dwa inne kontrastujgce tematy na-
lezg do podstawowego materiatu, na ktérym opiera sie Il czesé. Pierwszy z nich,
o rytmie powolnego pochodu zwraca uwage swa harmonika stanowiagca aluzje
do harmoniki Ravelowskiej. Drugi - wprowadzajacy nowe, szybsze tempo, zbu-
dowany w formie fugata zndéw rozpoczyna sie piecioma nutami tematu-motta.
Temat-motto pojawi sie jeszcze przed samym zakoriczeniem czesci, poczatkowo
w partii fletu, po czym — waltorni, wreszcie - skrzypiec solo. Te trzy wejscia przed-
stawiajg sobg dla mnie szczegdlne, rzadkie piekno”.

Aluzyjne odwotanie do tej muzyki - motyw opadajacej matej tercji z opadajaca
kwintg czystg — Lutostawski umiescit po latach w partyturze wtasnej /Il Symfo-
nii. Wyprowadzit z niego najwazniejszg chyba mys$l muzyczna catej kompozycji
- stynne cantando, roz$piewany temat epilogu.



(In) Ostinato petni w trzyaktowej Lulu Berga funkcje instrumentalnego przeryw-
nika miedzy obu odstonami aktu Il. Zgodnie z partytura, muzyce towarzyszy¢
ma projekcja filmu ukazujacego losy tytutowej bohaterki w czasie nie objetym
wtasciwg akcja sceniczna: jej aresztowanie (pod zarzutem morderstwa), proces,
uwiezienie, chorobe i ucieczke z wieziennego szpitala. Obie warstwy — wizualna
i muzyczna - wzajemnie sobie odpowiadaja; kazda z nich ma regularng forme
palindromu. Ciag zdarzerh muzycznych prowadzi od szmerowego otwarcia (ciche
uderzenie w tam-tam, szesnastkowe figuracje smyczkéw z fortepianem), przez
dwukrotne narastanie porywajacego zgietku orkiestry, az do nostalgicznej muzyki
odcinka sSrodkowego. Po przejsciu ,na druga strone lustra” (arpeggio fortepianu)
akcja cofa sie wzdtuz zakreslanej dotad linii az do punktu wyjscia niemal bez od-
chylen - z zadziwiajaca doktadnoscia i zarazem w sposéb catkowicie dla stuchacza
naturalny.

(IV) Zakoriczenie fikcyjnej Symfonii wiele ma wspélnego z forma sonatowa i wpi-
suje sie, ogdlnie biorac, w tradycyjny schemat: ekspozycja dwéch grup tematycz-
nych - przetworzenie - rekapitulacja. Cytowany juz Zieliiski - znawca nie tylko
Szymanowskiego, ale i Bartdka - pisze w swojej monografii tego ostatniego: ,Po
krétkim, ale petnym ostrego dynamizmu motywie wstepnym (tutti z uderzeniem
w talerze) (...) atakuje stuchacza potezny gtos czterech rogéw i czterech trabek fff,
grajacych unisono «alarmujaca» melodie o niezwyktej preznosci i energii. Towa-
rzyszy jej 6semkowy ruch skrzypiec i drzewa (f) oparty na dzwiekach tworzacych
z melodia ustawiczna kolizje matej sekundy, co ja dodatkowo elektryzuje. (...) Dia-
boliczny wyraz wzmagaja krétkie, urywane i petnego ostrego grymasu motywy
melodyczne i gwattowne szczekniecia puzondw i tuby”. W grupie drugiego te-
matu wyrdznia sie ,dzwonkowe” staccatissimo (fortepian, harfa, drzewo, smyczki
pizzicato) z dodanymi odzywkami trgbek i po ludowemu dosadna ,melodyjka”
czterech waltorni na tréjkowym akompaniamencie smyczkdéw. Przetworzenie wy-
korzystuje gtéwnie materiat motywu wstepnego i odcinek ,dzwonkowy". Rekapi-
tulacja nakfada waltorniowg ,melodyjke” na ésemkowe tto pierwszego tematu,
doprowadzajac poniekad tym sposobem do uzgodnienia obu ptaszczyzn ekspo-
zycji. Utwdr zamykajg obsesyjne powtdrzenia mysli poczatkowe;j.



Witold Lutostawski (1913-1994)
Il Symfonia

Czas powstania

utwér komponowany z przerwami, w kilku wersjach,

od roku 1972; brulion wersji ostatecznej ukoficzony w marcu 1982;
czystopis partytury opatrzony data: 3111983

Okolicznosci powstania
zaméwienie Chicago Symphony Orchestra

Prawykonanie
Chicago, 29 1X1983; wykonawcy: Chicago Symphony Orchestra, Georg Solti

Prawykonanie polskie

£6dz, 30 1X1984; wykonawcy: Orkiestra Filharmonii £édzkiej, Andrzej Markowski
(Pierwsza publiczna prezentacja /ll Symfonii w kraju nastapita

26 V1111984 w kosciele $w. Michata w Sopocie z okazji rocznicy

Porozumien Gdarskich. W obecnosci kompozytora odtworzono nagranie
dokonane pod jego batuta przez BBC Symphony Orchestra.)

Czas trwania
28’

Obsada

3 flety (z dwoma fletami piccolo), 3 oboje (z rozkiem angielskim), 3 klarnety

(z klarnetem basowym i clarinetto piccolo), 3 fagoty (z kontrafagotem);

4 waltornie, 4 trabki, 4 puzony, tuba, perkusja (7 wykonawcéw), 2 harfy, czelesta,
fortepian (2 wykonawcdw), 2 grupy skrzypiec, altéwki, wiolonczele, kontrabasy



Dedykacja
.Sir Georgowi Soltiemu i Chicagowskiej Orkiestrze Symfonicznej”

Wypowiedzi kompozytora

Il Symfonie zaczatem szkicowaé juz w 1972 roku; skomponowanga w nastepnych
latach cze$¢ catkowicie potem zarzucitem. Ostatecznie partytura gotowa byta
dopiero w styczniu 1983 roku; w miedzyczasie napisatem szereg innych utworéw:
Les Espaces du sommeil, Mi-parti, Novelette. Komponujac /Il Symfonie, ciggle
myslatem o Chicago Symphony, o wspaniatym brzmieniu tego zespotu. (...) pi-
szac dla takiego wykonawcy, czutem ciezar odpowiedzialnosci, co zmusito mnie
do podwyzszenia wymagan wobec samego siebie. By¢ moze dlatego praca nad
Il Symfonig zabrata mi tyle czasu. (...)

Cze$¢ pierwsza, ,przygotowawcza” [/l Symfonii], pojawia sie po krétkiej intro-
dukcji. Przez czas bardzo dtugi muzyka nie rusza w ogdle z miejsca. Tok muzyczny
przerywany jest pauzami. Czes¢ ta sktada sie z trzech epizoddw, z ktérych pierw-
szy jest najszybszy, drugi wolniejszy, trzeci za$ najbardziej powolny. Scile biorac,
tempo pozostaje do korica to samo, réznica szybkosci osiggnieta jest przez uzycie
dtuzszych wartosci rytmicznych. Po kazdym z epizodéw nastepuje krétki powol-
ny refren. Trzeci epizod prowadzi do powolnego i niewielkiego intermezza, po
ktérym dopiero pojawia sie trzeci i ostatni refren. Forme drugiej, gtéwnej czesci
utworu mozna okresli¢ jako aluzje do allegra sonatowego z jego kontrastem te-
matycznym. Podstawe tej czesci stanowi grupa tematdw, ktérych toccatowy cha-
rakter pozostaje w kontrascie z innym tematem, o raczej Spiewnym charakterze.
Seria zréznicowanych tutti orkiestry prowadzi do kulminacji catego utworu. Po
niej nastepuje cze$¢ ostatnia, oparta na powolnym, $piewnym temacie [nawigzu-
jacym do tematu-motta z /ll Symfonii Roussela] i sekwencji do$¢ dramatycznych
recytatywdw granych przez instrumenty smyczkowe. Krétka i bardzo szybka koda
konczy utwor.

[Nota w ksigzce programowej XXXI ,Warszawskiej Jesieni”, 1988]
[Witold Lutostawski w rozmowie z Tadeuszem Markiem, ,Polish
Music” 1983, nr 3-4, cytat za: Charles Bodman Rae, Muzyka
Lutostawskiego, ttum. Stanistaw Krupowicz, Warszawa 1996]

Muzyka jest sztuka najbardziej abstrakcyjna ze wszystkich, nieprzekazujaca zad-
nych tresci, ktére datyby sie wyrazi¢ stowami. (...) [lednakze] w samej czynnosci
codziennej pracy kompozytora na pewno udziat maja te wszystkie sprawy, ktére



w jego psychice sie dzieja. Dlatego mam nadzieje, ze to wszystko, co przezywamy
w tym kraju, nie moze pozostawaé bez wptywu na to, co wychodzi spod mojego
pidra jako kompozytora utworéw muzycznych.
Potwierdzeniem tej nadziei niech bedzie jedno zdanie, ktére wyczytatem

w chicagowskiej gazecie po pierwszym wykonaniu mojej /Il Symfonii. Krytyk
napisat obszerne sprawozdanie, w ktérym jedno zdanie utkwito mi w pamieci
i napetnito wielkg radoscia. Napisat tak: ,rozumiem, ze takie wtasnie dzieto mo-
gto powstad teraz i w Polsce”. Co on przez to rozumiat, juz sie nie dopytywatem,
chociaz znam tego cztowieka. Ale to mi pozwala mysle¢ z pewnym optymizmem,
ze moze te wszystkie przezycia, ktére sg naszym wspdlnym udziatem, naszym -
mowie o wszystkich Polakach - nie pozostaty bez wptywu na to, co wyszto spod
mojego pidra, chociaz nie byto to moim bezposrednim zamiarem. Napawa mnie
rowniez pewnym optymizmem fakt, ze kto§ mdgt wyczuc¢ w utworze muzycznym,
ze cztowiek, ktéry go napisat, nie jest jakim$ wyalienowanym od spoteczeristwa
typem, ale ze jest cztonkiem tego spoteczeristwa, odczuwajgcym bardzo goraco
i gteboko z tym spoteczenstwem swojg solidarnosé.

[Witold Lutostawski: komentarz towarzyszacy odtworzeniu

Symfonii w Sopocie, ,Ruch Muzyczny"” 1984, nr 21]

Gtosy o Ill Symfonii

W ciagu trzech lat od swojej premiery w Chicago /Il Symfonia stata sie jednym
z najczesdciej wykonywanych dziet Lutostawskiego. Pod pewnymi wzgledami
moze zaskakiwa¢ swym konserwatyzmem. Wiele obecnych w niej gestéw wywo-
dzi sie z przesztosci, a zwtaszcza z tradycji symfonicznych péznego romantyzmu.
Wprowadzona w zakoriczeniu czesci gtdwnej wyrazista melodia wyzszych smycz-
kéw, drzewa i blachy nad stojagcym akordem moze wrecz kojarzy¢ sie z techni-
ka orkiestrowa Rachmaninowa. Wijacy sie, chromatyczny temat czesci trzeciej
harmonizowany jest rownolegtymi akordami. Aura tego epizodu przypomina
wyraznie analogiczny fragment [kulminacje czesci finatowejl z Muzyki na instru-
menty strunowe, perkusje i czeleste Bartdka. Tonalne rozwigzanie wprowadzone
w kodzie nie bytoby catkiem nie na miejscu u kompozytora muzyki do ktérejkol-
wiek hollywoodzkiej epopei z lat 40. Finatowe powtdrzenie dzwieku e brzmi jak
u Szostakowicza. S3 to jednak najprawdopodobniej skojarzenia powierzchowne.
Istotne elementy techniki dzwiekowej maja tu bowiem charakter wysoce indy-
widualny. Zrédtem ksztattu brzmieniowego nie s3 procedury obiegowe, ale wy-
raziste uktady harmoniczne, ktérych kombinacje i przeksztatcenia pozwalaja na



subtelne i dalekosiezne ksztattowanie. W /Il Symfonii (podobnie jak w innych

nowszych kompozycjach Lutostawskiego) bloki harmoniczne taczg sie swobod-

niej i w sposdb bardziej urozmaicony. Tworzywo jest bardziej wyszukane; opiera

sie na zywym zmysle melodycznym i autentycznym kontrapunkcie. Btyskotliwa

orkiestracja zdradza pewna reke i ponad czterdziestoletnie doswiadczenie twor-

cze. Uzyskane kombinacje instrumentdéw cechuje nierzadko ujmujaca $wiezos¢.
[William Mival, ,Tempo” 1986, nr 159]

Natychmiastowy sukces /Il Symfonii nietrudno zrozumieé. Kompozycja ta - for-
malnie jedna z najambitniejszych w dorobku Lutostawskiego — okazata sie zara-
zem jedna z najbardziej przystepnych. (...) W centrum dzieta znajduje sie czes¢
druga, ktdrej rozmiar, motywiczna ztozonos¢ i wyrazne zwiazki z forma sonatowa
nadajg catosci tatwo dostrzegalne znamie symfonizmu, w petnym, tradycyjnym
sensie tego stfowa. Druga cze$¢ symfonii tworzy rdzen, wokét ktérego obracaja sie
jej pozostate elementy: epizodyczne ogniwo pierwsze zmyslnie jg przygotowuje;
ekspresyjnie nasycone kantyleny i recytatywy epilogu wyptywaja wprost z jej ka-
tastroficznego zakorczenia.
[Steven Stucky, ,Notes” 1986, nr 2]

Symfonia zaczyna sie dynamicznie, jak mato ktéry utwér Lutostawskiego. Wkra-
cza raptownie w nasze zycie, dobitnie powiadamia o swoim istnieniu. Za sprawa
tych czterech nut wiasnie. Zapowiada dramat. Przeciez nie romans, nie sielanke,
nie rozrywke. Nie wylacznie estetyczng satysfakcje. Oczywiste konotacje: sta-
nowczos$¢, determinacja, heroizm. Moze jeszcze tragizm i groza, i wéciektosc. (...)

Nolens volens nie potrafimy percypowac w prézni. W pamieci mamy kilka wie-
kéw historii muzyki. W Zaden sposéb nie mozemy uwolnic sie od kontekstéw, od
skojarzen: — z poczatkiem V Symfonii Mahlera (Trauermarsch), — ze zbudowang
na tym ,gescie” Uwerturg tragiczng Panufnika dedykowana bratu polegtemu
w Warszawskim Powstaniu w 1944 r., — z innymi, mniej lub bardziej stylizowanymi
wariantami tematu | czesci V Symfonii Beethovena. (...) Patronat duchowy Bee-
thovena jest tu ewidentny. Podobnie jak i to, Ze motyw ten ewokuje konotacje
fatalistyczne, ze jest tematem przeznaczenia, symbolem losu.

Il Symfonia, cho¢ zdradza wyrazne pokrewienstwo z wielka dwuczesciowg for-
ma, skfada sie z trzech czesci, a kazda trwa ok. 10-ciu minut (...). W sktad I-szej,
prezentujacej symfonike kameralng, wchodzi Wstep, a integruje ja powracajacy
Motyw Losu. lll-cia czes$¢ zakoriczona jest podniosta Piesnig-Hymnem (...), ktéry
przechodzi we fragment quasi-marszowy z wyrazistymi akordami-akcentami. (...)



Do Ill czesci nalezy jeszcze Koda (...), w ktérej oszatamiajace, petne wyzwolonej
radosci szaleristwo dzwiekowe osigga apogeum. (...) [Zdarzenia te] wigze ponad-
materialne znaczenie, wspélna symbolika, jednosé sensu, prawda artystyczna.(...)
Prawda dzieta. | cata prawda o dziele. (...). Swa prawde, naszg wspdlng prawde,
Witold Lutostawski przemyslinie skrywa. Kunsztownie ja koduje. (...) Mysle, ze nie
wyjawit jej wprost i krzykliwie $wiatu w obawie, by nie znalez¢ sie w jednym szere-
gu z zenujacymi (w najlepszym razie — nieporecznymi) utworami-plakatami (...)".

[Krystyna Tarnawska-Kaczorowska, /Il Symfonia Witolda

Lutostawskiego. Interpretacja hermeneutyczna, w:

Muzyka polska w okresie zaborow, Warszawa 1995]

Pamietam, kiedy komponowat /Il Symfonie. Mieszkatem blisko i bardzo czesto
bywatem u Lutostawskich. Widziatem na wtasne oczy: nie byto zadnej korelacji
miedzy czasem ,Solidarnosci’, stanem wojennym i wszystkimi tymi wydarzenia-
mi a /Il Symfonig. To sa catkowicie rézne sprawy. | na tym polega paradoks. Kiedy
w ostatnim roku zycia Lutostawskiego prowadzitem z nim wywiad dla BBC, za-
pytatem, dlaczego nie mozna byto naszkicowaé czytelnych relacji odnoszacych
wydarzenia z zycia do muzyki. Odpowiedziat, ze w Zyciu zawsze walczyt z jakimis
trudnosciami, a w muzyce szukat swojego prywatnego s$wiata, w ktérym nie mu-
siatby zawiera¢ kompromiséw. Zrozumiatem, ze dla niego muzyka ma wysoka
wartos¢ wtedy, gdy pozostaje uniwersalna, a nie zwigzana z jednym momentem
w zyciu czy z wydarzeniem historycznym. (...) Kompozycja okazjonalna byfaby
w jego oczach rodzajem faux pas.

[Charles Bodman Rae w rozmowie z Grzegorzem Michalskim,

w: G. Michalski, Lutostawski w pamieci. 20 rozmdéw

o0 kompozytorze, Gdarnsk 2007]

Mahler byt tym, ktéry demontowat forme symfoniczng pojeta jako forma inte-
gralna. On ja czesto zestawiat jakby z gotowych fragmentéw. Mozna by nawet
o nim moéwic jako o prekursorze kolazu. Witold Lutostawski zas$ jest tym, ktéry
w naszych czasach kontynuuje tradycje tej integralnej formy, ktéry jej idee prze-
ktada na nowy jezyk. (...)

Dramatyzm tej muzyki w skali historycznej odczuwam jako nowy, jako drama-
tyzm Lutostawskiego. W skali twérczosci kompozytora - jako kontynuacje owego
dramatyzmu nowego typu, ktory objawit sie w Koncercie wiolonczelowym, a kto-
rego przejawy (...) dostrzegam np. juz w Livre pour orchestre z owym znamien-
nym miejscem, w ktérym trabka i puzon jakby upiera sie przy swoim, nie daje sie



uciszy¢, wcigz wyrywa sie, mimo iz w orkiestrze zaczyna sie dzia¢ juz co$ zupetnie
innego, nowego, w czym owa trabka wyraznie nie chce wzig¢ udziatu, czemu jakby
pragnie przeszkodzié. To jest zalagzek owego dramatyzmu przeciwstawnych akgji.
Muzyka Mahlera jakby raz po raz zapada w otchtan, w tragizm bez wyjscia. To zu-
petnie obce /Il Symfonii i w ogdle muzyce Lutostawskiego. Ta muzyka to aktyw-
nos¢, zmaganie, jak w wielkich formach Brahmsa czy Beethovena (...). Czy jednak
dlatego jest to ,muzyka naszych czaséw”, powstata ,tu i teraz” (...)? Przyznam, ze
nie bardzo mi odpowiada ta ptaszczyzna rozwazan, rozwazan w ramach ,teorii
odbicia”. Jeszcze mniej - aksjologia ufundowana na takich rozwazaniach.

[Wtadystaw Malinowski w dyskusji z Bohdanem Pociejem; patrz:

Witold Lutostawski. Prezentacje, interpretacje, konfrontacje,

red. Krystyna Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa 1985].



Robertas Servenikas

Ur. w 1966, drugi dyrygent Litewskiej Narodowej Orkiestry Symfonicznej, ce-
niony wykonawca zaréwno symfoniki kompozytordéw litewskich, jak i repertuaru
klasycznego. W swojej dziatalnosci koncentruje sie w réwnym stopniu na ope-
rze, balecie i muzyce symfonicznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem kompozy-
cji wspotczesnych.

Servenikas jest pierwszym wykonawca wielu dziet kompozytoréw litewskich.
Na tejliscie znajduja sie m.in.: opera Kornet i Tres Dei Matris Symphoniae Onuté
Narbutaité, Pieta Algirdasa Martinaitisa czy Poor Little Man Job Vidmantasa
Bartulisa. Dyrygent regularnie uczestniczy w festiwalach muzyki wspdtczesnej
na Litwie (,Gaida", ,Jauna Muzika”, ,I$ arti”, ,Mariy klavyrai”) oraz w Festiwalu
Wilenskim. Nagrat kilkadziesigt ptyt CD z muzykg wspétczesng, wydanych przez
Naxos, Finlandia Records i inne wytwdrnie.

Miedzynarodowa kariera Servenikasa rozpoczefg w 1997, kiedy Mscistaw
Rostropowicz zaangazowat go jako asystenta przy produkcji baletu Romeo i Ju-
lia Prokofiewa na festiwalu w Evian. Od tego czasu Servenikas prowadzit zespoty
takie jak: Israel Camerata, Orkiestra Filharmonii Petersburskiej, Stowenska Ope-
ra Narodowa, Rosyjska Paristwowa Orkiestra Symfoniczna i Royal Philharmonic.
Regularnie wspotpracuije z Litewska Orkiestra Kameralna. Dyrygowat koncerta-
mi w wielu krajach i na renomowanych estradach (Concertgebouw, Auditorio
National w Madrycie, Alte Oper we Frankfurcie, Cadogan Hall w Londynie, Kon-
zerthaus w Berlinie, Festival Hall i Symphony Hall w Osace, Tokyo Suntory Hall,
Metropolitan Art Space, sale filharmoniczne Kolonii, Hamburga, Petersburga
i Moskwy).

Dyrygent wspdtpracowat z wybitnymi wiolonczelistami: Mscistawem Rostro-
powiczem, Dawidem Geringasem i Misza Majskim; trebaczem Mauricem An-
dré; pianistami: Denisem Matsujewem, Arkadim Wotodosem, Michaitem Plet-
niewem, Aleksym Wotodinem i Freddym Kempfem; skrzypkami: Sara Chang,
Maksymem Fiedotowem i Julianem Rachlinem; altowiolistami: Wolframem
Christem i Jurijem Baszmetem.

W latach 2008-2018 petnit funkcje dyrektora muzycznego w Litewskim Na-
rodowym Teatrze Opery i Baletu (wazniejsze realizacje: Borys Godunow, Tra-
viata, Carmen, Eugeniusz Oniegin, Lohengrin, Zamek Sinobrodego, Coppélia,
Cudowny mandaryn, Kornet Narbutaité, / Lituani Ponchiellego, Bruknelé Tamu-
lionisa, Desdemona Senderovasa, Ciurlionis Kupreviciusa).

Od 2008 jest goscinnym dyrygentem Bawarskiej Opery Panstwowej w Mo-
nachium.

www.servenikas.com



Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia

Historia zespotfu siega roku 1935 i nierozerwalnie taczy sie z osobg Grzegorza
Fitelberga, ktéremu powierzono zadanie stworzenia pierwszej w Polsce samo-
dzielnej, radiowej orkiestry symfonicznej. Zespdt zadebiutowat na antenie 2 paz-
dziernika 1935 i od tamtej chwili jest stale obecny na falach Polskiego Radia. Po
Il wojnie $wiatowej orkiestra zostata reaktywowana w Katowicach, a jej odbudo-
we powierzono w 1945 r. Witoldowi Rowickiemu.

W kolejnych dekadach zespot sukcesywnie wzmacniat swojg miedzynarodo-
wa renome, wystepujac w najwazniejszych salach koncertowych swiata i wspot-
pracujac z najwiekszymi artystami: Arturem Rubinsteinem, Leonardem Bern-
steinem, Marthg Argerich i Placido Domingo. Prawykonania swoich utwordw
powierzali orkiestrze m.in. Witold Lutostawski, Wojciech Kilar, Henryk Mikofaj
Gorecki i Krzysztof Penderecki, a ptyty NOSPR wydawane byty przez renomo-
wane wytwornie. Na przestrzeni lat orkiestra kierowali znakomici dyrygenci,
m.in. Jan Krenz, Kazimierz Kord, Tadeusz Strugata, Jerzy Maksymiuk, Antoni
Wit, Gabriel Chmura, Jacek Kaspszyk i Alexander Liebreich. Bogate tradycje
muzyczne zespotu kultywowane sg obecnie pod kierownictwem artystycznym
Lawrence’a Fostera. Funkcje dyrektora naczelnego i programowego petni Ewa
Bogusz-Moore.

Siedzibg NOSPR jest nowoczesny budynek projektu katowickiej pracow-
ni Konior Studio, mieszczacy sale koncertowa na 1800 miejsc, sale kameralng
oraz liczne przestrzenie warsztatowe i edukacyjne. Sala koncertowa, z akustyka
zaprojektowang przez zespdt Nagata Acoustics, cieszy sie opinia jednej z naj-
lepszych pod wzgledem akustycznym sal koncertowych swiata. W 2022 r. sala
wzbogacona zostata o organy piszczatkowe, ktére sa jednymi z najwiekszych
w europejskich salach koncertowych. Mozliwosci tego miejsca znajduja szero-
kie uznanie Srodowiska muzycznego, czego dowodem jest przyjecie NOSPR do
miedzynarodowej organizacji ECHO, skupiajacej 21 najbardziej prestizowych sal
koncertowych w Europie.

nospr.org.pl
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TRANSMISJA W PROGRAMIE Il POLSKIEGO RADIA

ALEXANDER GOEHR (*1932)
LITTLE SYMPHONY NA MAtA ORKIESTRE OP. 15 (1963)
[PRAWYKONANIE POLSKIE]

[przerwal

WALLINGFORD RIEGGER (1885-1941)
DICHOTOMY NA ORKIESTRE KAMERALNA OP. 12 (1931)
[PRAWYKONANIE POLSKIE]

WITOLD LUTOSLAWSKI (1913-1994)
CHANTEFLEURS ET CHANTEFABLES NA SOPRAN
| ORKIESTRE DO SEOW ROBERTA DESNOS (1990)

EWA LESZCZYNSKA SOPRAN
ORKIESTRA POLSKIEGO RADIA W WARSZAWIE
YAROSLAV SHEMET DYRYGENT



Alexander Goehr (*1932)
Little Symphony op. 15

Czas powstania
11-V 1963

Okolicznosci powstania
utwor-epitafium powstaty z myslg o koncercie dedykowanym
ojcu kompozytora, Walterowi Goehrowi (1903-1960)

Prawykonanie
York, 7 VI11963; wykonawcy: London Symphony Orchestra, Norman del Mar

Czas trwania
29’

Obsada
flet (z fletem piccolo), 2 oboje, klarnet, klarnet basowy, 2 waltornie,
tuba, 2 grupy skrzypiec, altéowki, wiolonczele, kontrabasy

Czesci utworu

I. Lentissimo, molto sostenuto; |l. Variations; 1. Scherzo:
Molto allegro-Trio: Quasi andante, molto semplice; IV. Quasi
recitando, tempo commodo-Allegro moderato.

Gtosy o kompozytorze i Little Symphony

Kompozycje Goehra z lat 50. i 60. — Suita op. 11, orkiestrowy Lament Hekuby
(1961), Koncert na skrzypce i orkiestre (1962) - ujawniaja jego zgota niewspotcze-
sng zdolnos$¢ do odnajdywania nowych tresci w schematach dobrze skadinagd zna-
nych. Dwa chdry (1962) i Mata symfonia (1963) reprezentuja oryginalng metode



komponowania - swoiste pofgczenie kombinatoryjnej dodekafonii z mysleniem
skalowym i technikg ,bloc sonore"” [Bouleza]. Metoda ta pozwala na otwarte, ela-
styczne traktowanie kontrapunktu i harmonii, osadzone w szerszej perspektywie
i oparte na gtebokim wgladzie w strukturalne mozliwo$ci materiatu. Na przestrze-
ni kolejnych kilkunastu lat kompozytor siegat po najrozmaitsze modele technicz-
ne i schematy gatunkowe (...), demonstrujac w ten sposéb site swej metody.

[Nicholas Williams, Alexander Goehr, w: The New

Grove Dictionary of Music & Musicians, 2001]

Mata symfonia méwi to, co ma powiedzie¢ - jasno, powsciagliwie i z wyczuciem
instrumentalnego piekna. Subtelnie prowadzony kanon w zakoriczeniu kompo-
zycji brzmi doprawdy frapujaco.

[E.R., ,Music & Letters"” 1965 nr 2]

Pierwsze ogniwo Matej symfonii — pochéd wolno zmieniajacych sie akordéw
- liczy tylko 19 taktéw i stanowi temat wariacyjnej czesci Il. Wiekszos$¢ sposréd
osiemnastu skfadajacych sie na nig wariacji zachowuje kontur i strukture frazo-
wa tematu. (...) Jakkolwiek rozbita na osobne epizody, cze$¢ Il rozwija sie w spo-
séb prawdziwie symfoniczny. Nastepujace po niej Scherzo odsyta do przesztosci
gatunku swoim materiatem tematycznym, lotnoscig przebiegu, demonicznymi
niekiedy akcentami, rozwojowym charakterem i wyraznym dazeniem w strone
kulminacji. Kontrastowe trio dziata hamujaco: powtdrzenie materiatu ,scherzo-
wego” nie osigga juz rozpedu, jaki miat on w pierwszym epizodzie. Odmiane przy-
nosi dopiero btyskotliwe zakoriczenie: rwace figury ostinato w wyzszych gtosach
(czotowy motyw Scherza) przeciwstawione mniej ruchliwym partiom niskich
smyczkow i blachy.

O ile Scherzo petni funkcje kulminacji dynamicznej, o tyle czes$¢ IV Little Sym-
phony uwazaé¢ mozna za jej apogeum wyrazowe. Finat sprawia wrazenie najbar-
dziej problematycznego ze wszystkich czterech ogniw, zwtaszcza przy pierwszym
stuchaniu. Skfada sie, ogdlnie rzecz ujmujac, zdwdch watkéw: powolne recytatywy
przeciwstawiaja sie muzyce bardziej motorycznej. W watku drugim dominuje cha-
rakterystyczny motyw powtarzanej nuty; recytatywy opieraja sie na choratowym
materiale czesci | - tak w jego aspekcie harmonicznym, jak i melodycznym. Mniej
wiecej w potowie nastepuje swobodna, rozszerzona nieco rekapitulacja poczatko-
wych taktow finatu. Powolne, akordowe zakoriczenie opiera sie na materiale cze-
$ci | i zamyka, w sposéb nadzwyczaj poruszajacy, poczagtkowym motywem utworu.

[Stanley Sadie, ,Tempo” 1963, nr 65]



Wallingford Riegger (1835-1961)
Dichotomy op. 12

Czas powstania
1931

Prawykonanie
Berlin, 10 111 1932; wykonawcy: Michael Taube
Kammerorchester, Nicholas Slonimsky

Czas trwania
14/

Obsada
flet, obdj, klarnet, fagot, waltornia, 2 trabki, perkusja, fortepian,
2 grupy skrzypiec, altéwki, wiolonczele, kontrabasy

Muzyka Rieggera nie jest dzi$ pozycja zywa repertuarowo, a zainteresowanie, ja-
kie wzbudza, ma charakter przede wszystkim, jesli nie jedynie, historyczny. Jego
kompozycje czesciej bada sie niz wykonuje, a w badaniach bierze pod uwage zwy-
kle ,przy okazji” - juz to jako tto dla dziet jego przyjacidt (Ives), wychowankdéw
(Feldman) lub wspdtpracownikéw (Martha Graham), juz to jako przykfad ogdiniej-
szych zjawisk: jeszcze jedno potaczenie nowej, dodekafonicznejtresci z gatunka-
mi, technikami lub formami muzyki dawniejszej (passacaglia, fuga, wariacjami czy
allegrem sonatowym).

Obiegowe nastawienie warto skorygowac przynajmniej o tyle: nie dodekafo-
nia ani dawne typy konstrukcyjne s3g dla muzyki Rieggera najwazniejsze. Jej cha-
rakter niezbyt dobrze zgadza sie z ulubionymi przez kompozytora, ,formalnymi”
tytutami. Okreslenia takie jak Symfonia, Wariacje, Fantazja i fuga, Passacaglia
i fuga mdwia tu niewiele. Najtrafniejsze sposréd nich - Study in Sonority (dla



op.7) - podpowiedziat Rieggerowi Leopold Stokowski, niezadowolony z pierwot-
nego Capriccio for Ten Violins. Réwiez tytut Dychotomia ma jedynie sens tech-
niczny. Tytutowe wspdtistnienie i przeciwstawienie sobie dwdch szeregéw dwuna-
stotonowych byto dla kompozytora punktem wyjscia; dla odbiorcy liczy sie efekt
koricowy. W tym przypadku jest nim wtasnie pewne study in sonority: studium
dysonansowego tarcia, kanciastego rytmu i zmiennosci faktur. ,Istota Dichotomy
- pisat amerykanski teoretyk muzyki Richard F. Goldman - nie jest ani sam mate-
riat, ani jego fugowane rozwiniecie, ani tez wkomponowanie w przebieg passaca-
glii, ktéra koriczy utwér. Kompozycja dziata na odbiorce bezposrednio przez swdj
wigor, $wiezos$¢ brzmienia i formalng zwarto$¢. Nie ma tu fatszywych nut - anidla
umystu, ani tez dla ucha. Kazda trafia w sedno”.

Poczatek utworu — predka figura pizzicato, stojace brzmienie instrumentéw
detych i wystukiwany regularnie motyw powtarznej nuty - nie jest niczym wie-
cej niz gestem otwarcia i sygnatem dla stuchacza: co nastapi, warto bedzie zapa-
mietaé. Tak przygotowana, zjawia sie w kolejnych taktach, w partii rogu, $piewna
i z szerokich interwatéw zbudowana linia, ktérej towarzysza chromatyczne kon-
trapunkty fletu, klarnetu i oboju. Wariantowe powtdrzenie wstepu zapowiada
nowa mysl. Na tle motywu powtarzanej nuty i dos¢ aktywnego kontrapunktu,
w grupie nizszych instrumentdw (fagot, altéwka, wiolonczela, kontrabas) stychaé
jeszcze jeden temat, melodycznie i rytmicznie bardziej wyostrzony niz poprzed-
ni. Kilkanascie taktéw dalej przejmuja go, fortissimo, trabki i skrzypce. Nastepuje
powolne, liryczne interludium: dialog smyczkéw z detymi drewnianymi i detych
z fortepianem, oparty na motywie, ktéry tworzyt wczesniej tto kontrapunktycz-
ne dla melodii rogu. W zakoriczeniu tego epizodu muzyka zaczyna zmierzac
w strone kulminacji. Zamiast niej pojawia sie kolejny pomyst melodyczny (Quasi
fugato). Wprowadzony przez flet, obdj, klarnet, skrzypce i altéwki (unisono, ff)
nowy temat przechodzi do rejestréw niskich (fagot, smyczki) i do partii fortepia-
nu. Na tle przewazajacego w partyturze rozpolifonizowania i zgeszczenia faktur
osobliwie brzmi odcinek, w ktdrym wszystkie instrumenty (poza fortepianem)
wykonuja w jednakowym, lecz nieregularnym, rytmie (echo Swieta wiosny?) ciag
akorddw rozdzielanych pauzami. Temat finatowej Quasi passacaglii instrumenty
przekazujag sobie wedtug nastepujacego planu: flet > trgbka - fagot + waltornia
- flet + obdj > wiolonczele + kontrabasy + fortepian. Melodia, cho¢ wyraznie
wyprofilowana i odrebna, predko niknie jednak w coraz bardziej jadowitym tutti.
Przez kilka taktow towarzyszy jej temat fugata.



Witold Lutostawski
Chantefleurs et Chantefables
[Spiewokwiaty i $piewobajki]

Czas powstania
1989-1990

Tekst
wiersze Roberta Desnos (1900-1945) ze zbioru Chantefables et
Chantefleurs [Spiewobajki i spiewokwiaty], wydanie pierwsze: Paryz 1955

Prawykonanie
Londyn, 8 VII1 1991 (Festiwal ,BBC Proms"); wykonawcy: Solveig
Kringleborn, BBC Symphony Orchestra, Witold Lutostawski

Prawykonanie polskie
Warszawa, IX 1990 (XXXIV ,Warszawska Jesier”); wykonawcy:
Solveig Kringleborn, Sinfonia Varsovia, Witold Lutostawski

Czas trwania
20’

Obsada

sopran solo; flet, obdj, klarnet, fagot, waltornia, trgbka, puzon,
kotty, perkusja (1 wykonawca), fortepian/czelesta, 2 grupy
skrzypiec (8+6), 4 altéwki, 4 wiolonczele, 2 kontrabasy



Czesci utworu

|. La Belle-de-Nuit [Dziwaczek]; Il. La Sauterelle [Konik polny]; lIl. La Véronique
(Przetacznik); \V. L'Eglantine, I'aubépine et la glycine [Dzika réza, gtdg,
wistarial; V. La Tortue [Z6tw]; VI. La Rose [Rézal; VII. LAlligator [Aligator];

VIII. LAngélique [Dziegiel (Anzelika)]; IX. Le Papillon [Motyl]

Dedykacja
to Paul Sacher

Wypowiedzi kompozytora
Chciatem mie¢ utwér na gtos i orkiestre, ktéry pasowatby do moich koncertéw
kompozytorskich. Myslatem o czym$ w rodzaju poematu na sopran. Do$¢ dfugo
szukatem odpowiedniego tekstu; do tej pory go zreszta nie znalaztem, ale przy-
pomniatem sobie w trakcie tych poszukiwan wierszyki dla dzieci Roberta Desnos.
Wobec tego zmienitem decyzje i postanowitem napisac cykl piesni do tych wierszy.

[Elzbieta Markowska, ,Chantefleurs et Chantefables”

na ,Warszawskiej Jesieni". Witold Lutostawski o swoim

nowym utworze, ,Ruch Muzyczny” 1991 nr 18]

Ksigzka [Roberta Desnos Chantefables et Chantefleurs] zawiera osiemdziesiat
krétkich wierszy o kwiatach, zwierzetach, ptakach i owadach. Wiersze przezna-
czone s3 dla dzieci. Nie moge tego samego powiedzie¢ o muzyce mojego cyklu
na sopran i orkiestre do dziewieciu tekstdw wybranych z ksigzki Desnosa, jakkol-
wiek ich ,dzieciecy” charakter ma swoje odbicie w napisanej przez mnie muzyce.
[Witold, Lutostawski, nota w ksigzce programowej
XXXIV ,Warszawskiej Jesieni”]

W pierwszej dekadzie po wojnie Witold Lutostawski skomponowat kilkadziesigt
piosenek dla dzieci. Ponad czterdziesci lat pdzniej, na wyzynach swojego pdzne-
go stylu, stworzyt w cyklu Chantefleurs et Chantefables ich wyrafinowana, cat-
kiem juz ,dorosta” replike. Styl wczesnych piosenek, poddany sublimujagcemu
dziataniu pdzniejszych doswiadczen, ulegt szczegdlnej przemianie, zachowujac
wszakze ujmujaca barwnos¢ i plastycznos¢, dostrzegalng zwtaszcza tam, gdzie
muzyka oddaje charakterystyczny rys rosliny lub zwierzecia, o ktérym mowia



stowa rymowanek: zapach rézy i dziegiela, skoki konika polnego, cztapanie aliga-
tora, powolny chdd zétwia, trzepot skrzydet ,trzystu milionéw motyli”.

Czedci cyklu uktadaja sie w sekwencje kontrastowo zmiennych scenek i por-
tretéw o kontemplacyjnej lub humorystycznej aurze, przy czym nastrdj liryczne-
go zamyslenia stopniowo sie pogtebia (piesni: |, Ill, VI i VIII). Kulminacjg wyrazo-
wa cyklu jest czes¢ przedostatnia (L/Angélique) — ekstatyczny $piew zakochanej
w dziegielu sikorki.

W dorobku Lutostawskiego trudno znalezé kompozycje, ktére przewyzszatyby
cykl Spiewobajek cienkoscia dowcipu i sita wyrazu. Niewiele jest im réwnych w ca-
tej twdrczosci piesniowej XX wieku.

[z programu Festiwalu ,taricuch XVIII", 2020]

Pies$n I: La Belle-de-Nuit [Dziwaczek]
Quand je m’endors et quand je réve Kiedy zapadam w sen i $nie,
La belle-de-nuit se reléve. to pieknosc nocy budzi sie.
Elle entre dans la maison
En escaladant le balcon,

Un rayon de lune la suit,

Wijezdza do domu
przez okno balkonu
w ksiezycowej karocy -

Belle-de-nuit, fleur de minuit.

Piedn II: La Sauterelle [Konik polny]

Saute, saute, sauterelle,
Car c'est aujourd’hui jeudi.
Je sauterai, nous dit-elle,
Du lundi au samedi.

Saute, saute, sauterelle,
Atravers tout le quartier.
Sautez donc, Mademoiselle,
Puisque c'est votre métier.

pieknos¢ nocy, kwiat potnocy...

Skacz, skacz koniku polny,
Dzisiaj przecie dzier wolny.
Skocze - mowi — na poczatek
z poniedziatku na piatek.

Skacz, skacz pasikoniku
po zielonym trawniku.
Skacz pieknie a wysoko
Ku biatym obtokom.



Piesn Ill: La VEronique [Przetacznik (Weronika)]

La véronique et le taureau

Parlaient ensemble au bord de I'eau.
Le taureau dit: ,Tu es bien belle,”

La véronique : ,Tu es beau”

La véronique est demoiselle

Mais le taureau n'est que taureau.

Raz Weronika z bykiem
gawedzili nad strumykiem.
Byk powiedziat: ,Jestes$ piekng".
Weronika: ,Co za wdziek”.
Weronika jest panienka.

Byk za$ bykiem - chocby pekt.

Pieén IV: L'Eglantine, I'aubépine et la glycine [Dzika réza, gtdg, wistarial

Eglantine, aubépine,

Rouge, rouge, rouge et blanc.
Glycine,

L'oiseau vole en chantant.
Eglantine, aubépine,

Bouge, bouge, bouge et vlan!
Glycine,

L'oiseau vole en chantant.

Et vlan, vlan, vlan!

Pie$n V: La Tortue [Z6tw]

Je suis tortue et je suis belle,

Il ne me manque que des ailes
Pour imiter les hirondelles,
Que? Que?

Mon élégant corset d'écailles

Sans boutons, sans vernis, ni mailles
Est exactement a ma taille.

Ni? Ni?

Je suis tortue et non bossue,
Je suis tortue et non cossue,
Je suis tortue et non décue,

Eh? Non?

Dzika réza, gtég -

czerwone, czerwone, czerwone i biel.
Wistaria —

Przeleciat ptak i taka aria:

dzika réza, gtég -

leci, leci, leci - tup!

Wistaria —

Przeleciat ptak i taka aria!

[tup, tup, fup!

Pieknym zotwiem jestem, tak,
jeno skrzydet jest mi brak,
bym wygladat jak jaskotka.
Co? Co?

Taki kroj mego tuzurka,
niepotrzebny guzik, dziurka,
elegancki jest jak frak.

No, no...

Jestem zotwiem, nie garbusem,
Jestem zotwiem, nie gogusiem,
a wiec smucic sie nie musze.
Prosze, prosze...



Pie$n VI: La Rose [Rdza]

Rose rose, rose blanche,
Rose thé,

J'ai cueilli la rose en branche
Au soleil de I'été

Rose blanche, rose rose,
Rose d'or,

J'ai cueilli la rose éclose

Et son parfum m’endort.

Piesn VII: L/Alligator [Aligator]

Sur les bords du Mississipi

Un alligator se tapit.

Il vit passer un négrillon

Et lui dit: ,Bonjour, mon gargon
Mais le negre lui dit : ,Bonsoir,

"

La nuit tombe, il va faire noir,
Je suis petit et j'aurais tort
De parler a l'alligator.”

Sur les bords du Mississipi
L'alligator a du dépit,

Car il voulait au réveillon
Manger le tendre négrillon.

Rdéza rdzowa, réza biata,
herbaciana,

w letnim stoncu cicho spata.
i zerwana...

Biata réza, rézowa roza,
réza ztota,

zapach jej jak sen odurza,
przerwanego snu tesknota.

Gdzies u brzegdéw Missisipi
aligator lezat skryty.
Murzynek minat go jak cien.

,Dzien dobry chtopcze, dobry dzien!”.
,Dobranoc” - chtopiec odpowiedziat

mu.
,Juz ciemno jest i noc zapada,
za maty jestem, aby tu

z aligatorem sobie gadac”.
Gdzies u brzegdéw Missisipi
aligator ztoscia kipi,

bo mu z gfodu slinka ciekta,

a kolacja mu uciekfa.

Piesn VIII: L’Angélique [Dziegiel (Anzelika)]

Ravissante angélique

La mésange a chanté,
Disant dans sa musique
La douceur de I'été.
Angélique du soir,
Mésange des beaux jours,
Angélique d'espoir,
Angélique d'amour.

Czarujaca Anzeliko -
sikorka $piewata,
stodycz lata mieszata

ze swojg muzyka.
Anzeliko zmierzchu,
sikorko pieknych dni,
Anzeliko nadziei,

i mifosnych westchnien.



Piesn IX: Le Papillon [Motyl]

Trois cents millions de papillons
Sont arrivés a Chatillon

Afin d'y boire du bouillon,
Chatillon-sur-Loire,
Chatillon-sur-Marne,
Chatillon-sur-Seine.

Plaignez les gens de Chatillon!

lIs n'ont plus d'yeux dans leur bouillon

Mais des millions de papillons.
Chatillon-sur-Seine,
Chatillon-sur-Marne,
Chatillon-sur-Loire.

Raz motyli trzysta milionow
zleciafo sie do Chatillonu
Na filizanke bulionu.
Chatillon-nad-Loara,
Chatillon-nad-Marna,
Chatillon-nad-Sekwana.

Biedni ludzie z Chatillonu!

Ttuste peretki im znikty z bulionu!
Za to motyli maja trzysta miliondw.
Chatillon-nad-Loara,
Chatillon-nad-Marng,
Chatillon-nad-Sekwana.

ttumaczenie: Wiestaw Powaga



Ewa Leszczynska

Absolwentka Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku (klasa
fortepianu Jerzego Sulikowskiego) a takze Conservatorio di Musica ,Giuseppe
Verdi” w Mediolanie (klasie $piewu Margaret Hayward). Jej Mistrzem jest Jerzy
Artysz. Swoje umiejetnodci doskonalita takze na kursach mistrzowskich, pro-
wadzonych przez Terese Zylis-Gare, Ewe Podle$, Terese Berganze, Thomasa
Quasthoffa, Olge Pasiecznik i Jerzego Marchwiriskiego. W latach 2007-2010,
jako $piewaczka, byta cztonkiem Laboratorio Interdisciplinare di Musica e Spet-
tacolo w Mediolanie, biorgc udziat w wielu przedstawieniach operowych i te-
atralnych. W 2012 r,, wraz z pianista Tomaszem Pawtowskim, zdobyta | nagrode
na Konkursie im. G. Carducciego w Madesimo.

Wspotpracuje z wieloma zespotami muzyki barokowej (Royal Baroque En-
semble, Les Roses Sauvages, Arte dei Suonatori, Musica Florea, Baroque Col-
legium 1685, Il Falcone, Zespdt Muzyki Dawnej ,Diletto”). Wystepowata w kraju
i za granica, m.in. w ramach festiwali: Chopinowskiego w Dusznikach-Zdroju,
,Chopin i jego Europa” w Warszawie, ,Chopin w Barwach Jesieni” w Antoninie,
podczas Letniego Festiwalu im. ). Waldorffa w Radziejowicach, Festiwalu Oper
Barokowych ,Dramma per Musica” w Warszawie, Dni Bachowskich w Krakowie,
Polin Music Festival w Warszawie, Dni Muzyki Karola Szymanowskiego w Za-
kopanem, Rzeszowskiej Jesieni Muzycznej, Festiwalu Muzyki Organowej i Ka-
meralnej ,Sola Musica” w Czestochowie oraz Festiwalu ,Banchetto Musicale”
w Wilnie i Osterfestival ,Venedig” w hamburskiej Elbphilharmonie.

Wazne miejsce w dziatalnosdci artystycznej Ewy Leszczyniskiej zajmuje ka-
meralistyka. Wspdtpracuje z takimi pianistami jak: Katarzyna Jankowska, Tobias
Koch, Janusz Olejniczak, Ewa Pobtocka, Aleksandra Swigut, Aleksander Debicz,
Misza Koztowski, Miyako Arishima, Bartfomiej Wezner, Pawet Sommer, Ryszard
Alzin, Pawet Popko. Sama takze wystepuje ze $piewakami jako pianistka. Akom-
paniowata m.in. Ewie Marciniec, Katarzynie Trylnik, Davide Fioremu, tukaszowi
Hajduczeni i Gianluce Buratcie, z ktérym zdobyta nagrode Klubu Rotary w Me-
diolanie. Jest cztonkinig zespotu Multi Trio, z ktérym w 2016 odbyta tournée po
Stanach Zjednoczonych. Wystepuje takze z Harmonium Duo (Hubert Giziew-
ski, lwo Jedynecki), Marcinem Zdunikiem i Marig Stawek.

Od 2017 regularnie koncertuje w podwdjnej roli, nawiazujac do szczegdlnie
zywej w XIX wieku tradycji wykonywania pie$ni-z wiasnym akompaniamentem.
Jako $piewaczka i akompaniatorka w jednej osobie nagrata (dla wydawnictwa
Sagittaria) piesni St. Moniuszki. Byto to pierwsze w Polsce tego rodzaju ich na-
granie.



Artystka chetnie siega takze po repertuar operowy — zaréwno dawny, jak
i wspotczesny. W 2015 brata udziat w prapremierze opery Die 13 Sternbilder aus
dem Wallis (kompozycja zbiorowa) w rezyserii Stephana Groglera (Sion-Visp,
Szwajcaria), a w latach kolejnych wystgpita m.in. w roli Mirtea w operze Leonar-
da Vinciego Semiramide riconosciuta (Warszawa), Giunony w // ratto di Helena
Marca Vitalego (Wilno), Ericlei w Powrocie Ulissesa Monteverdiego (z orkiestrag
Europa Galante i Fabio Biondim, Hamburg) oraz w roli tytutowej w Rodelindzie
Haendla (Warszawa). Prowadzi réwniez dziatalnos¢ dydaktyczng w Akademii

Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy.

Yaroslav Shemet

Ukraifiski dyrygent, dyrektor artystyczny Filharmonii Slaskiej w Katowicach,
dyrektor muzyczny Opery Battyckiej w Gdarsku, pierwszy goscinny dyrygent
Neue Philharmonie Hamburg.

W sezonie 2020-2021 sprawowat funkcje gtéwnego dyrygenta Orkiestry
Symfonicznej Filharmonii Narodowej we Lwowie, a od ukoriczenia studiow jest
najmfodszym wykfadowcg Akademii Muzycznejim. I. ). Paderewskiego w Pozna-
niu (Instytut Dyrygentury).

Koncertowat w Niemczech, Austrii, Czechach, Chinach, Polsce i na Ukrainie
— z takimi zespotami jak Praska Orkiestra Symfoniczna, Philharmonie der Na-
tionen, Staatstheater Braunschweig, Sinfonia Varsovia, Sinfonia luventus, Or-
kiestra NFM, Polska Filharmonia Battycka, Filharmonia Poznanska, Filharmonia
todzka. Wystepowat w Elbphilharmonie w Hamburgu, Shanghai Grand Theatre
i Harbin Opera House, a takze na festiwalach w Bayreuth, Monachium i Hong
Kongu. Wspdtpracowat z wybitnymi solistami, takimi jak Lars Danielsson, Fran-
cesca Dego i Roman Simovic.

Jako kierownik muzyczny zadebiutowat w Operze Battyckiej (Pofawiacze
peret, 2018). Od tego czasu wspotpracowat tez z zespotami Opery Narodowej
w Odessie (Carmen, Madame Butterfly) i Opery Slaskiej (La finta giardiniera
Mozarta, La Rondine Pucciniego).

Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie

Historia orkiestry w Polskim Radiu siega roku 1934. Chcac wypetnic czas anteno-
wy muzyka i wzorujac sie na innych europejskich radiofoniach, dyrekcja Polskie-
go Radia zdecydowata o powotaniu wtasnych choréw i zespotéw muzycznych.
Najwazniejszym z nich stata sie Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w War-
szawie, stworzona przez Grzegorza Fitelberga.



Budujac repertuar nowego zespotu, pofozono duzy nacisk na dokumento-
wanie kultury muzycznej we wszystkich jej wymiarach - klasyki symfonicznej,
muzyki estradowej i utwordw najnowszych. Dzieki wymianie z zagranicznymi
rozgto$niami, orkiestra odgrywata takze wazng role w promowaniu polskiej mu-
zyki na forum miedzynarodowym.

W 1945 r, po pozodze wojennej, Stefan Rachor - dyrygent i skrzypek — re-
aktywowat, Orkiestre Polskiego Radia, nie tylko organizujac koncerty, ale takze
dokonujac wielu nagran, rowniez na potrzeby Telewizji Polskiej. Przez trzydziesci
lat wiekszos$¢ repertuaru stanowita wtedy muzyka popularna i rozrywkowa.

W potowie lat 70. w profilu artystycznym orkiestry zaczety zachodzi¢ istot-
ne zmiany. Kierujacy nia w latach 1976-80 Wtodzimierz Kamirski konsekwent-
nie wprowadzat nowy repertuar, dazac do przeksztatcenia zespotu w orkiestre
symfoniczna. Jego prace kontynuowali Jan Pruszak (1980-88) oraz Mieczystaw
Nowakowski (1988-90).

W 1990, za kadencji Tadeusza Strugaty (1990-1993), jako Polska Orkiestra Ra-
diowa, muzycy rozpoczeli préby i koncerty w nowej siedzibie - Studio Koncer-
towym ST Polskiego Radia.

Lepsze warunki pracy i osiggniety poziom artystyczny pozwolity za kadencji
dyrektora artystycznego Wojciecha Rajskiego (1993-2006) z powodzeniem or-
ganizowac zagraniczne podrdze koncertowe zespotu (Francja, Wtochy, Szwajca-
ria, Szwecja, Czechy, Holandia, Luksemburg, Austria, Hiszpania, Niemcy, totwa),
podczas ktérych orkiestra promowata muzyke polska, otrzymujac pozytywne
recenzje miejscowych krytykdw.

W latach 2007-2015 zespotem kierowattukasz Borowicz. Za jego kadenciji tra-
dycjastatosie rozpoczynanie kolejnych sezondwartystycznych koncertowymwy-
konaniem nieznanych lub zapomnianych polskich oper. Wsréd nich znalazty sie
m.in. Maria Romana Statkowskiego, Flis i Verbum nobile Stanistawa Moniusz-
ki, Monbar, czyli Flibustierowie Ignacego Feliksa Dobrzynskiego, czy Zemsta za
mur graniczny Zygmunta Noskowskiego.

W 2015 dyrektorem artystycznym orkiestry zostat Michat Klauza.

Kolejne sezony, zgodnie z tradycja, rozpoczynaty sie koncertowymi wyko-
naniami dziet wokalno-instrumentalnych polskich kompozytorow (Zélis i Val-
cour, czyli Bonaparte w Kairze Michata Kleofasa Oginiskiego, Powrdt syna mar-
notrawnego Feliksa Nowowiejskiego, Szarlatan, czyli wskrzeszanie umartych
Karola Kurpinskiego i Hagith Karola Szymanowskiego (wykonanie ostatniego
z wymienionych dziet zostato zarejestrowane na ptycie). Za kadencji Micha-
ta Klauzy Polskie Radio wydato tez, dokonane przez OPR, pierwsze w historii



fonografii nagrania utworéw symfonicznych Henryka Warsa (Maalot, Szkice
miejskie, Koncert fortepianowy, | Symfonia). Zostaty one wykonane na pod-
stawie partytur odkrytych przez wdowe po kompozytorze, Elzbiete Wars, pod
koniec lat 90.

Orkiestrg Polskiego Radia w Warszawie dyrygowali m.in. Jerzy Maksymiuk,
Jacek Kaspszyk, Antoni Wit, Jan Krenz, Tadeusz Strugata, José Maria Floréncio,
Marek Mos, Pawet Przytocki, Andrzej Straszyriski, Christian Vasquez, Michait
Agrest, Daniel Raiskin, Jonathan Brett, Amos Talmon, Murad Annamamiedow,
Christoph Campestrini, Daniel Inbal i Guillaume Tourniaire.

Zespdt moze pochwali¢ sie wykonaniami koncertowymi oraz nagraniami
z udziatem wybitnych solistow, m.in.: lwony Hossy, Izabelli Ktosifiskiej, Alek-
sandry Kurzak, Olgi Pasiecznik, Anny Lubariskiej, Ewy Podles, Jadwigi Rappé,
Matgorzaty Walewskiej, Piotra Beczaty, Tomasza Koniecznego, Mariusza Kwiet-
nia, Artura Rucinskiego, Krzysztofa i Jakuba Jakowiczéw, Konstantego Andrze-
ja Kulki, Bartosza Koziaka, Rafata Kwiatkowskiego, Mariusza Patyry, Dominika
Potoriskiego, Tomasza Strahla, tukasza Dtugosza, Rafata Blechacza, Charlesa
Richarda-Hamelina, Krzysztofa Jabtoriskiego, Piotra Palecznego, Piotra Orze-
chowskiego i Dang Thai Sona.

Ostatnie trzydziesci lat dziatalnosci to okres, w ktérym do gtdwnych zadan
zespotu wigczono realizacje nagran ptytowych z polskg muzyka symfoniczna
i operowa. Okazjg byty najczesciej wazne rocznice — np. w sezonie 2008/2009
przypomniano opere Maria Romana Statkowskiego. W kolejnych latach or-
kiestra przygotowata i przypomniata wspétczesnej publicznosci réwniez inne
zapomniane arcydzieta muzyki polskiej, wéréd nich opere Bezdomna jaskdtka
Szymona Laksa (w oryginalnej, francuskiej wersji jezykowej). Ptyta z solowym
udziatem Dominika Potonskiego, otrzymata w 2007 nagrode ,Fryderyk”. Dla
uczczenia 100. rocznicy urodzin i 40. rocznicy $mierci Grazyny Bacewicz zosta-
ty nagrane i wydane jej trzy koncerty skrzypcowe oraz opera radiowa Przygoda
krdla Artura. Radiowe rejestracje utwordw Andrzeja Panufnika pod dyrekcja tu-
kasza Borowicza zostaty wydane na czterech ptytach, a w 2015 r. uhonorowane
International Classical Music Award.

Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie wykonuje réwniez muzyke rozryw-
kowa i filmowa. Koncertowata i nagrywata z zespotami Perfect i De Mono. Z or-
kiestrg wystapili rowniez m.in. Zbigniew Wodecki (album Wodecki with Mitch
& Mitch zdobyt status , Ztotej Ptyty”), Krzysztof Herdzin, Henryk Miskiewicz, Ja-
nusz Stokfosa i Michat Urbaniak. Od kilkudziesieciu lat orkiestra bierze udziat
w Krajowym Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu.



Orkiestra wielokrotnie wystepowata na koncertach w ramach renomowa-
nych festiwali i konkurséw: Festiwalu Witolda Lutostawskiego ,tancuch’, Mie-
dzynarodowego Festiwalu ,Szalone Dni Muzyki’, Wielkanocnego Festiwalu
Ludwiga van Beethovena, Miedzynarodowego Konkurs Wiolonczelowego im.
Witolda Lutostawskiego, Krajowych Eliminacji Konkursu Eurowizji ,Mtody Mu-
zyk Roku”, Festiwalu Muzyki Wspoétczesnej ,Warszawska Jesien”, Laboratorium
Muzyki Wspotczesnej, Warszawskich Spotkann Muzycznych, Festiwalu Muzyki
Oratoryjnej ,Musica Sacromontana".
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CEZARY DUCHNOWSKI ELEKTRONIKA

ANDRZE) BAUER DYRYGENT



Per Norgard (*1932)
Nuit des hommes
[Noc cztowiecza]

Czas powstania
1995-1996

Tekst

wiersze Guillaume’a Apollinaire o tematyce wojennej, powstate
w czasie jego stuzby na froncie | wojny $wiatowej; zaczerpniete
z cykli Kaligramy, Wiersze dla Magdaleny i Wiersze dla Lou

Prawykonanie

Kopenhaga, 9 IX1996; wykonawcy: Sibylle Ehlert (mezzosopran),
Mark Janicello (tenor), Zapolsky Kvartetten, Gert Sarensen (perkusja),
Kaare Hansen (dyrygent); rezyseria: Jakob F. Schokking

Czas trwania
64’

Obsada
mezzosopran, tenor, kwartet smyczkowy, perkusja,
fortepian, dzwieki elektroniczne

Czesci utworu
Préambule
Prologue-Ouverture

Akt |

(1) Le Repas [Positek]

(2) Les Beaux rubis [Piekne rubiny]
(3) Les Orgueilleux [Zarozumialcy]



(4) L'Homme Dieu [Cztowiek-Bdg]
(5) L'Homme animal [Cztowiek-zwierze]

(6) La Musique militaire [Orkiestra wojskowal]
(7) Si on me laissait faire [Gdyby mi pozwolity]
(8) O portes de ton corps [O bramy twego ciatal
(9) Le Départ [Odjazd]

(10) Voyage [Podroz]

(11) Mutation [Przemianal

(12) La Nuit descend [Zapada noc]

Entr'acte [Interludium]

Akt I
(1) Méditation coupée [Przerwana medytacjal
(2) Eloge a la guerre [Pochwata wojny]

(3) Pléthore [Przepetnienie]

(4) Demain I'assaut [Jutro atak]

(5) Du coton dans oreilles [Z watg w uszach]

Epilogue

WypowiedZ kompozytora

Nuit des hommes (Noc cztowiecza) moze uchodzi¢ za opere - co najmniej z tego
wzgledu, ze jest przeznaczona dla sceny (...), a $piewowi towarzyszy tu akompa-
niament instrumentdw, zaréwno akustycznych, jak i elektronicznych. Jezeli jed-
nak opere rozumie¢ jako dzieto dramatyczne ukazujace ludzi uwiktanych w sie¢
konfliktéw wewnetrznych i wzajemnych - wéwczas Noc cztowiecza okazuje sie
czyms$ innym: propozycja nowego gatunku, jeszcze nie zdefiniowanego.

Jakkolwiek wystepuje tutaj dwoje bohateréw — Alicja i Wilhelm - trescig mojej
.opery” nie s3 mozliwe napiecia miedzy nimi, ale samo, by tak rzec, ,ci$nienie
sytuacji” prowadzacej ich na niebezpieczng droge. W toku akcji obie postacie
ulegaja gtebokiej przemianie. Kobieta przeistacza sie w korespondentke wojenna
- narzedzie rozemocjonowanej demagogii. Zwyczajne dotad zycie mezczyzny za-
stepuje nieludzka codziennos$¢ zotnierskiej egzystencji. Oboje upadaja w otchtan,
z ktérej nie ma powrotu.



Nuit des hommes powstata w scistej wspoétpracy z Jakobem F. Schokkingiem. Li-
bretto, ktére zaproponowat - a takze, do pewnego stopnia, jego pomysty sce-
no-wideo-graficzne — miaty dla pracy nad partytura decydujace znaczenie. Tech-
nologiczny element przedsiewziecia okazat sie idealnie dostrojony do podijetej
tematyki. W latach Wielkiej Wojny na patriotycznie rozkrzyczany tlum czekaty
dwie bolesne niespodzianki: to, ze wojna bedzie tak ohydna; oraz to, ze - jak sie
wdéwczas wydawato - nie bedzie mozna jej zatrzymad. Jedno i drugie miato Scisty
zwigzek z olbrzymimi postepami technologii.

Warstwa muzyczna opery zostata skomponowana dla zywych wykonawcow (...).
Szeroko wykorzystatem jednak rozmaite elektroniczne przeksztatcenia dzwie-
kéw akustycznych. Maja one istotne znaczenie, a zostaty wprowadzone w Scistej
wspotpracy z Gertem Sgrensenem - réwnie dobrze zorientowanym w sprawach
mojej muzyki, co i zawitosciach medium komputerowego.

Prolog ,opery” nalezy w catosci do chéru. Mam tutaj na mysli chér znany nam
z greckiej tragedii - zarazem gérujacy nad wydarzeniami i komentujacy losy bo-
hateréw. W przypadku Nuit des hommes chér sktada sie z dwéch postaci beda-
cych réwniez ,osobami dramatu”. Sadze, ze ma to pewien sens. Jak twierdzit Niels
Bohr, w wielkim teatrze Swiata wszyscy jestesSmy zarazem aktorami i widzami. Kaz-
dy z nas jest wobec tego widzem wtasnej gry. (...)

Dwuaktowy schemat Nuit des hommes odpowiada rozdwojeniu bohaterdw,
jakie dokonuje sie w miare uptywu czasu. W akcie | Wilhelm i Alicja igraja z tym,
co w duszach ludzkich grozne, zachowujac jednak indywidualnos¢. W akcie Il -
odmienieni przez militarny totalizm i nieludzkie warunki zycia - staja sie kims in-
nym. Alicje zastepuje kAli, bezwzgledna w swoim szowinizmie korespondentka
wojenna, Wilhelma - prosty zotnierz, zarazem ofiara wojny i potencjalny mor-
derca. Wilhelm i Alicja ukazani w Epilogu to tylko nikte cienie zywych i czujacych
ludzi, jakimi obydwoje byli na poczatku.

[Per Ngrgard, ze wstepu do partytury Nuit des hommes]



Anna Radziejewska

Mezzosopran. Absolwentka Akademii Muzycznej w Warszawie w klasie Jerzego
Artysza (dyplom z wyrdznieniem), laureatka wielu krajowych i miedzynarodo-
wych konkurséw wokalnych.

Wystepowata w teatrach operowych oraz salach koncertowych Europy i Azji
(Teatro alla Scala, Bayerische Staatsoper, Opera Paryska, Grand Théatre de
Geneéve, Theater an der Wien, Opera w Kolonii, Grand Théatre Aix-en-Proven-
ce, Vlaamse Opera, Opera National du Rhin, Nationaltheater Mannheim, Tokio
Bunka Kaikan, Shanghai Symphony Concert Hall, Wuhan Quintai Concert Hall,
Beijing Concert Hall, Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, Polska Ope-
ra Krélewska, Concertgebouw, Konzerthaus Wien, Cité de la Musique). Brata
udziat w licznych festiwalach (Tongyeong International Music Festival, Holland
Festival, Maerz Festival Berlin, Wiener Festwochen, Salzburger Festspiele, Bien-
nale Muzyczne w Wenecji, Schwetzingen Festival, Warszawska Jesien,, NODO
Festival, Ostrava Days). Wspotpracowata z wybitnymi dyrygentami (Harry Bicket,
Ivor Bolton, Attilio Cremonesi, Andreas Spering, Paolo Carignani, Emilio Poma-
rico, Michel Tabachnik, Jean Christoph Spinosi, Friedemann Layer, Maximiano
Valdés, Johannes Debus, Tito Ceccherini, Beat Furrer, Antoni Wit, Jerzy Maksy-
miuk, Wojciech Michniewski, Jacek Kasprzyk, Marco Angius, Lilianna Stawarz).
Kreowata role w inscenizacjach m.in takich rezyserdw jak: Trisha Brown, Robert
Carsen, Rebbeca Horn, Achim Freyer, Vincent Boussard, Mariusz Trelinski, Ka-
tharina Thoma, Ryszard Peryt, Jitka Stokalska, Jarostaw Kilian, Natalia Babiriska.

Anna Radziejewska posiada bogaty repertuar koncertowy (recitale piesni
i muzyki kameralnej, dzieta oratoryjne i wokalno-instrumentalne, programy
z udziatem zespotéw muzyki dawnej). Jest uznawana za czotowg wykonawczynie
dziet Salvatore Sciarrina. Z myslg o jej gtosie komponowali Salvatore Sciarrino,
Wojciech Blecharz i Dariusz Przybylski. W jej dorobku fonograficznym znajduja
sie kompozycje Periego, Caldary, Handla, Zeidlera, Kolberga, Paderewskiego,
Szymanowskiego, Lutostawskiego, B. A. Zimmermanna, Ptaszyniskiej i Sciarrina.

Od 1999 prowadzi dziatalnos¢ pedagogiczna. Jest profesorem na Wydziale
Wokalno-Aktorskim UMFC. Petni tez obecnie funkcje wiceprezesa Stowarzysze-
nia Dramma per Musica. W roku 2021 debiutowata jako rezyser (spektakl filmo-
wy Eroi(ne) Polskiej Opery Krélewskiej).

Zostafa uhonorowana bragzowym medalem Gloria Artis oraz Nagroda Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w dziedzinie muzyki za rok 2022.



Karol Koztowski

Absolwent Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku oraz war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Laureat Il nagrody w Miedzynarodowym
Konkursie Wokalnym Hariklei Darclée (Rumunia, 2005). Nominowany do na-
grody ,Paszport” tygodnika ,Polityka” (2013, kategoria: ,muzyka powazna").

W latach 2007-2009 byt solista Opery Wroctawskiej, gdzie zadebiutowat jako
Alfred w Zemscie nietoperza Straussa i gdzie $piewat réwniez w Czarodziejskim
flecie Mozarta, Cyruliku sewilskim Rossiniego, Otellu Verdiego, Krdlu Rogerze
Szymanowskiego i Raju utraconym Krzysztofa Pendereckiego. Wystepowat na
scenach m.in. totewskiej Opery Narodowej w Rydze (Cyrulik sewilski Rossinie-
go), Staatstheater am Gartnerplatz w Monachium (Wfoszka w Algierze Rossinie-
go), Opery Kijowskiej (Krdl Roger Szymanowskiego), Narodniho Divadla w Brnie
(Ferrando w Cosi fan tutte Mozarta) oraz Teatru Wielkiego — Opery Narodowej,
gdzie spiewat w m.in. w Lukrecji Borgii Donizettiego, Borysie Godunowie Mu-
sorgskiego, Elektrze Straussa, Katii Kabanowej Janaczka, Krélu Rogerze Szyma-
nowskiego, Strasznym dworze Moniuszki, Madame Butterfly i Manon Lescaut
Pucciniego oraz w Diabtach z Loudun Pendereckiego.

Jest cenionym wykonawcg dziet barokowych m.in. partii Ewangelisty w obu
Bachowskich pasjach. Spiewat pod batutg m.in. Fabia Biondiego, Andreasa Spe-
ringa, Andrew Parrotta, Konrada Junghanela, Christophe'a Rousseta, Helmutha
Rillinga, Benjamina Bayla, Jordiego Savalla i Jerzego Maksymiuka. Wystepowat
w stynnych operach Rameau (Pigmalion - rola tytutowa, Les Indes galantes —
Valere, Damon) i Handla (Alcina, Tamerlano, Ariodante), oraz w mniej znanych
i rzadziej wykonywanych dzietach Johanna Adolfa Hassego (Arminio - Warsza-
wa, Praga) i Leonarda Vinciego (Semiramide riconosciuta). W Polskiej Operze
Krolewskiej (z ktorg regularnie wspodtpracuje) wystapit jako wykonawca roli ty-
tutowej w Orfeuszu Monteverdiego, jako Hrabia Almaviva w Cyruliku sewilskim
Rossiniego, a takze w spektaklu Si dolce é'l tormento. Byt Settembrinim w Cza-
rodziejskiej gorze Pawta Mykietyna (prapremiera w rezyserii Andrzeja Chyry na
poznanskim Miedzynarodowym Festiwalu Malta 2015). Brat tez udziat w polskiej
prapremierze opery Pétera Edtvosa The Golden Dragon podczas festiwalu
Opera Rara w Krakowie.

Artysta ma w swoim dorobku wiele rejestracji ptytowych m.in.: Halke i Strasz-
ny dwdr S. Moniuszki, wydane przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, oraz
kilka albumow z lirykg wokalna (kilkakrotnie nominowanych do nagrody ,Fryde-
ryk”) — m.in. nagrania piesni Paderewskiego oraz cykli Piekna mfynarka i Podréz
zimowa Schuberta - zarejestrowanych dla wytwdrni Dux.

karolkozlowski.eu



Chain Ensemble
Orkiestra kameralna tworzona pod patronatem Towarzystwa im. Witolda Lu-
tostawskiego, koncentrujaca sie na wykonywaniu muzyki nowej. Filarem pracy
zespotu s3 dziatania edukacyjne, realizowane poprzez wigczanie do wspdlnego
muzykowania najzdolniejszej mtodziezy i organizacje warsztatéw muzycznych.
Chain Ensemble pracuje réwniez nad stworzeniem nowej formy koncertu,
w ktérej ramach kontakt wykonawcow i publicznosci bedzie blizszy niz zazwy-
czaj. Zespot kieruje swojg dziatalnosé przede wszystkim do stuchaczy mtodego
pokolenia, chcac otworzy¢ ich na obidr najnowszej muzyki artystyczne;.

ldeg towarzyszaca powstaniu Chain Ensemble jest przywrdcenie zaintereso-
wania odbiorcéw muzyka artystyczna tworzong wspotczesnie. Stowo ,przywrod-
cenie” jest tu odpowiednie, gdyz zainteresowanie to z wielu powoddw zanikfo
na przestrzeni XX wieku, a programy koncertowe zdominowata muzyka po-
przednich epok. Obserwujemy dzi$ zjawisko utozsamiania muzyki ,klasycznej”
z tworczoscig wiekow minionych, a muzyki ,wspétczesnej” z produkcjg rozryw-
kowa, czesto wywodzacg sie z nurtu amatorskiego — zjawisko wynikte w gtéwnej
mierze z niedomagan systemu powszechnej edukacji. Muzycy Chain Ensemble
pragna wypetni¢ powstata luke, tworzac zespdt, ktdry mogtby stac sie rzeczni-
kiem nowej muzyki w Polsce i za granicg, oraz — poprzez swojg wielotorowa dzia-
talnos¢ edukacyjna i koncertowg — przywrdcitby muzyke naszego czasu szersze-
mu gronu odbiorcdw.

Andrzej Bauer

Zdobywca pierwszej nagrody na Miedzynarodowym Konkursie ARD w Mona-
chium, laureat Miedzynarodowego Konkursu ,Praska Wiosna" oraz nagrody
Parlamentu Europy i Rady Europejskiej. Ukonczyt studia pod kierunkiem Kazi-
mierza Michalika, a uzupetniat je, pracujac m.in. z André Navarrg, MiloSem Sadlo
oraz Danitem Szafranem podczas licznych kurséow mistrzowskich. Odbyt dwu-
letnie studia w Londynie, w klasie Williama Pleetha jako stypendysta Witolda
Lutostawskiego.

Andrzej Bauer nagrywat dla wielu polskich i zagranicznych rozgtosni radio-
wych i stacji telewizyjnych. Brat udziat w miedzynarodowych festiwalach, wy-
stepujac w wiekszosci krajow Europy, a takze w Stanach Zjednoczonych i Ja-
ponii. Ptyta artysty zawierajgca m.in. utwory Schuberta, Brahmsa i Schumanna
(Koch/Schwann) zostata wyrdzniona kwartalng Nagrodg Niemieckiej Krytyki
Ptytowej. W kolejnych nagraniach CD wiolonczelista utrwalit kompozycje Szo-
stakowicza, Prokofiewa, Strawiriskiego, Messiaena, Panufnika, a takze Koncert



wiolonczelowy Lutostawskiego. W 2000 r. ukazat sie — pierwszy w historii polskiej
dyskografii — dwuptytowy album z kompletem suit wiolonczelowych Bacha, za-
rejestrowanych przez wiolonczeliste dla firmy CD Accord, za ktéry artysta otrzy-
mat nagrode ,Fryderyk” (2000).

Andrzej Bauer wykonuje obszerny repertuar zawierajgcy wiele dziet muzyki
nowej i najnowszej, w tym utwory specjalnie dla niego skomponowane. W roku
2002, podczas 44. Miedzynarodowego Festiwalu ,Warszawska Jesien” wystapit
z recitalem prawykonan utwordow na wiolonczele solo i media elektroniczne po-
wstatych z jego inspiracji. Zapoczatkowany wéwczas projekt Cellotronicum jest
przez artyste kontynuowany, owocuje nagraniami i kolejnymi prawykonaniami,
ktére prezentowane sg w waznych centrach muzyki wspétczesnej w Europie.
Kolejna edycja Cellotronicum, prezentowana podczas ,Warszawskiej Jesieni”
zostata uhonorowana nagroda ,Orfeusz” (2006).

Jest zatozycielem Warszawskiej Grupy Cellonet. Wspdtpracuje z wybitnymi
tworcami, inspirujgc powstawanie utwordw na wiolonczele solo i media elektro-
niczne (Cellotronicum). Wyktada w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Cho-
pina oraz w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Coraz wiecej czasu poswieca
komponowaniu i improwizowaniu muzyki.

andrzejbauer.com
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Sandor Szokolay (1931-2013)
I Kwartet smyczkowy op. 90

Czas powstania
1972

Prawykonanie
ok.1972; Kwartet Kodalya: Karoly Duska (I skrzypce), Tamas Szabé
(Il skrzypce), Gabor Fias (altéwka), Janos Devich (wiolonczela)

Czas trwania
13’

Dedykacja
Kodadly sziiletésének 90. évorduldjdra a Koddly vondsnégyesnek
[,Kwartetowi Koddlya w 90. rocznice urodzin kompozytora”]

Mato znana poza granicami Wegier twérczos¢ Sandora Szokolaya obejmuje 400
opusowanych kompozycji. S3 wsréd nich opery (Hamlet, Krwawe gody, Natan
medrzec, Samson, Savitri), trzy symfonie, kantaty (m.in. Apokalipsa wg Apocalyp-
sis cum figuris DUrera), koncerty z orkiestra (skrzypcowy, fortepianowy, koncert na
trabke, na flet z klawesynem, na skrzypce z perkusja i harf3a), a takze utwory kame-
ralne na najrozmaitsze sktady. Warsztatowa sprawnos¢ pozwalata kompozytorowi
wchfaniad i przetwarza¢ elementy styléw obcych, takze spoza tradycji Zachodu.
Adaptujac je i rozwijajac, miat na wzgledzie przede wszystkim bezposrednie ich
oddziatywanie na stuchacza i dorazng sugestywnos¢. Instynkt epika i dramaturga
dominowat nad potrzebg odrebnosci i czystosci estetycznej. Najdojrzalsze dzie-
fa Szokolaya nawiazuja twdrczo do tradycji Berga i Bartdka. Jednym z nich jest
| Kwartet.

Utwor sktada sie z dwdch czesci zasadniczych, utrzymanych gtéwnie w szybkim
tempie, oraz powolnego epizodu (Lento), dodanego do nich jako wprowadzenie,



interludium i epilog. Cato$¢ wykonuje sie bez przerw. Obie czesci opierajg sie na
wspdlnym materiale. Nasycona dysonansami harmonika ustepuje pod sam ko-
niec brzmieniu bardziej przejrzystemu i blizszemu tonalnosci (réwnolegle prze-
suwane tréjdzwieki durowe jako tto dla melodii skrzypiec). ,Plan wydarzer'” daje
sie przedstawi¢ schematycznie w formie nastepujgcego zestawienia:

prolog (Lento)
Jrecytatyw”: uktady akordowe z czestym tremolo
«arioso": kantyleny | skrzypiec i altéwki z kontrapunktem wiolonczeli
(pizzicato) oraz | skrzypiec (arco)
facznik: ostre, dysonansowe akordy fortissimo

czesé |
temat | (Allegro risoluto): arco; przeprowadzony imitacyjnie (wiolonczela >
altéwka > Il skrzypce - | skrzypce)
temat Il (Meno mosso): pizzicato; przeprowadzony imitacyjnie (I skrzypce >
Il skrzypce - altdwka > wiolonczela - i w odwréconym porzadku gtoséw)
przetworzenie (A tempo): warianty obu tematdw (z przewaga tematu I)

interludium (Lento)
materiat ,recytatywu” (pizzicato) z echami | tematu (altéwka, col legno)
«arioso": kantyleny | skrzypiec i altéwki z kontrapunktem wiolonczeli
(pizzicato) oraz | skrzypiec (arco)

czesc
rekapitulacja tematu Il (Adagio): arco; imitacyjne wejscia gtoséw
(jak w czesci )
przetworzenie tematu | w sekwencji kontrastowych epizoddéw
rekapitulacja tematu | tutti, unisono (arco, ff)

epilog (Lento)
uproszczona fakturalnie wersja ,recytatywu”: arco
tacznik: ostre, dysonansowe akordy fortissimo
»arioso": kantylena skrzypiec na tle réwnolegle przesuwanych tréjdzwiekéw
(F, Ges, D, C, A) i kontrapunktu wiolonczeli (pizzicato)
koda: reminiscencje obu gtéwnych tematdéw pianissimo



Sandor Veress (1907-1992)
Trio smyczkowe

Miejsce i czas powstania
Bazylea, 22 VIl - 31 VIII 1954

Prawykonanie
Wenecja, 19 IX1954; Trio Redditi: Aldo Redditi (skrzypce),
Dénes Marton (altéwka), Anna Marton-Virany (wiolonczela)

Czas trwania
19’

Czesci utworu
I. Andante; . Allegro molto

Gtosy o kompozytorze i Trio smyczkowym

Veress urodzit sie na Wegrzech i przezyt tam potowe swego zycia. Nie mogac po-
godzi¢ sie ze zmianami politycznymi w swoim kraju, wyemigrowat w 1949 r. do
Szwaijcarii, ktérej obywatelem stat sie na krétko przed $miercig. Zaproszony do
wygtoszenia wyktadéw w Uniwersytecie Berneriskim, osiadt w Bernie na state.
W roku 1950 zostat zatrudniony jako wyktadowca teorii i kompozycji w tamtej-
szym konserwatorium, gdzie jego studentami byli m.in. Heinz Holliger i Jiirg Wyt-
tenbach. Kontakty z Paulem Sacherem zaowocowaty zamdéwieniami i prawykona-
niami kilku waznych w dorobku Veressa kompozyciji. (...)

Veress byt jednym z najwybitniejszych przedstawicieli pokolenia kompozyto-
réw wyrostego pod opieka Bartdka i Koddlya. Jego dzieto faczy gtéwne prady sty-
listyczne muzyki nowej z tradycjami wegierskiej kultury muzycznej. Po Bartéku
odziedziczyt niezmordowana wynalazczos¢ i uparte dazenie do jednolitosci sty-
lu. Sztuke komponowania melodii opanowat dzieki Kodalyowi (...). Na poczatku



lat 50. — w Il Symfonii i Trio smyczkowym - wypracowat wiasng odmiane techniki
dwunastotonowej. Rozluznienie przyjetych wtedy regut nastapito po roku 1960,
czego przyktadami sg kompozycje takie, jak Trio fortepianowe i Kwintet na instru-
menty dety. Do najwazniejszych utwordw z ostatniego okresu twoérczosci Veressa
naleza: Orbis tonorum na orkiestre kameralng (1986), Koncert klarnetowy (1982),
Tromboniade [koncert na dwa puzony z orkiestrg] (1990), a przede wszystkim -
poemat chéralny Das Glaskldngespiel [do stéw Hermanna Hessego] (1978).

[Janos Demény, Melinda Bérlasz, Sandor Veress, w: The New

Grove Dicionary of Music and Musicians, 2001]

Trio smyczkowe $wiadczy o mistrzowskim opanowaniu przez Veressa zasad tech-
niki dodekafonicznej. (...) Obie czesci utworu nawigzuja do klasycznego modelu
formy sonatowej. Tu jednak, inaczej niz w przesztosci, gtdéwne elementy dzieta
reguluje dodekafonia. Dwa tematy gtéwne czesci pierwszej opierajg sie na osob-
nych seriach. Porzadkowi seryjnemu podlegaja ekspozycja i repryza. Odcinek
przetworzeniowy i poprzedzajace go pastoralne interludium [z charakterystycz-
nymi dwudzwiekami] przebiegaja niezaleznie od tego rygoru. Ich modalne upo-
rzagdkowanie przypomina wyraznie muzyke ludowa. (...) Ludowy w charakterze,
cho¢ dodekafoniczny, jest réowniez temat drugi, oznaczony przez kompozytora
jako Quasi improvvisando, semplice, poco rubato. To, co zdaje sie stuchaczowi
stylizacjag wegierskich ballad i typowego dla nich improwizowanego parlando-ru-
bato, wynika tu z abstrakcyjnej struktury szeregu dwunastu tondéw.

Podobne zjawisko daje sie zaobserwowad w czesci drugiej, rondzie sonatowym,
ktérego wyrazisty temat gtéwny - ciag szesnastek fgczonych w grupy o réznej
dtugosci - jest stylizacjg ludowych rytmoéw butgarskich. Melike tematu reguluje
seria. Veress wyprowadza z niej kompletng, nader urozmaicong tres¢ tej czesci,
m.in. fugowany temat drugi, a takze — wpleciony w przebieg repryzy — odcinek
o charakterze danse macabre, z eksponowang partig altowki i brzmieniem try-
tonu (...). Do elementéw archaiczno-tradycyjnych ronda zaliczy¢ trzeba réwniez
stylizacje ludowej perkusji. Kompozytor kaze muzykom uderza¢ dtorimi o pudta
instrumentéw w charakterystycznym, anapestowym rytmie. Rytm ten - grany
smyczkiem, pizzicato lub wystukiwany — powraca potem wielokrotnie, nabierajac
znaczenia motywicznego, zwtaszcza w epizodach srodkowym i koricowym.

[Claudio Veress, z programu festiwalu Zwischenténe, Engelberg 2018]



Willem Pijper (1894-1947)
Il Kwartet smyczkowy

Czas powstania
1920

Prawykonanie
Amsterdam, 8 IV 1925; Pro Arte Quartet: Alphonse Onnou (I skrzypce), Laurent
Halleux (Il skrzypce), Germain Prévost (altéwka), Robert Maas (wiolonczela)

Czas trwania
10

Czesci utworu
I. Molto moderato. Pitt mosso; Il. Adagio. Quasi marcia funebre.
Scherzo. Agitato. Andante. Molto moderato. Tranquillo. Dolcissimo

Gtosy o kompozytorze i Il Kwartecie
Willem Pijper uznawany jest dzi$ zgodnie za najwybitniejszego kompozytora ho-
lenderskiego od czaséw Sweelincka. (...) Styl Pijperowski — z charakterystyczna
politonalng i polimetryczna skfadnig - stat sie przedmiotem powszechnego za-
interesowania. Dostrzezono réwniez przenikliwos¢ Pijpera jako krytyka i eseisty.
Jego liczne artykuty i recenzje - petne cietych, przenikliwych uwag - wptynety
znaczaco na wspotczesne zycie muzyczne Holandii.

[Frank W. Hoogerwerf, Willem Pijper as Dutch

Nationalist, ,The Musical Quarterly” 1976, nr 3]

Muzyczna indywidualnos$¢ Pijpera zaczeta krystalizowaé sie w ostatnich latach
Wielkiej Wojny. Gietko$¢ jego wyobrazni melodycznej i uwrazliwienie na niuanse
rytmu doprowadzity go stopniowo do eksperymentéw nad kontrapunktycznym



ustosunkowaniem sie harmonii i melodii. W pofgczeniu z ideg transformacji mo-
tywicznej i ,komérki-ziarna”, staty sie one podstawa jego dojrzatego stylu. (...)
Ewolucje twdrcza Pijpera na przestrzeni lat 20. wolno utozsamic wprost z historig
muzyki holenderskiej tego czasu.

[Alexander L. Ringer, Willem Pijper and the ,Netherlands

School" of the 20th Century, ,Musical Times" 1955, nr 4]

(...) kompozycje kameralne i solowe [Pijpera] z lat 20. charakteryzujg sie konse-
kwentnym operowaniem komdrkami generujacymi, a w rezultacie — doskonata
logika przebiegu muzycznego. To wiasnie w tych utworach ujawnia sie specyfika
Pijperowskiej metody (...).

Materiat dzwiekowy Il Kwartetu jest prezentowany w pierwszych siedmiu
taktach utworu. Ekspozycje tego materiatu rozpoczyna gtéwna komdrka melo-
dyczna w partii wiolonczeli z charakterystyczna repetycja dzwieku h na poczatku
i Z motywem opisujagcym ten dzwiek. W drugim takcie wprowadzone s3 jedno-
cze$nie: wariant komorki [gtéwnej] w skrzypcach |l oraz komdrka melodyczna
w partii altéwki; [ta druga] zawiera dwa wyraziste skoki (...). W piatym takcie po-
jawia sie trzecia komérka melodyczna w skrzypcach |, a charakteryzuje jg fuko-
wo zarysowana linia melodyczna. (...) Siddmy takt zawiera komaérke harmoniczng
w postaci czterodzwieku (...), granego arpeggio w partii wiolonczeli, oraz komérke
rytmiczng ztozong z ésemki, trioli i 6semki [w gtosie | skrzypiec]. (...) Po ekspozycji
wszystkich pieciu komdrek nastepuje ich kalejdoskopowa uktadanka. Przedsta-
wia ona rozmaite przeksztatcenia motywdéw: augmentacje, dyminucije (...), a takze
transpozycje, skréocenie, rozwiniecie i metamorfozy kolorystyczne. (...) Komérki
przybieraja tez rézne charaktery wyrazowe, co szczegdlnie wyraznie styszalne jest
w czesci ll, w ktdrej pojawiaja sie w tempie adagio w postaci powolnego fugata,
to znéw w odcinku marcia funebre, dalej — w szybkim scherzo, czy w epizodzie
tanecznym, zawierajagcym aluzje do habanery.

[Jadwiga Paja-Stach, Twdrczos¢ Willema Pijpera
w kontekscie muzyki XX wieku, Krakéw 2002]



Witold Lutostawski (1913-1994)
Kwartet smyczkowy

Czas powstania
1964

Okolicznosci powstania

zamoéwienie Radia Szwedzkiego - w zwigzku z dziesiecioleciem serii
koncertéw organizowanych przez redakcje czasopisma ,Nutida Musik”

i szwedzka sekcje Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspdtczesnej

Prawykonanie
Sztokholm, 12 1111965; LaSalle Quartet: Walter Levin (I skrzypce), Henry
Meyer (Il skrzypce), Peter Kamnitzer (altéwka), Jack Kirstein (wiolonczela)

Prawykonanie polskie
Warszawa, 25 I1X1965 (IX ,Warszawska Jesien”); wykonawcy: jw.

Czas trwania
24'

Czesci utworu
I. Czes¢ wstepna; Il. Czes¢ gfdwna

Z wypowiedzi kompozytora
Kwartet mdj (...) sktada sie z dwdch czesci: wstepnej i gtéwnej.

(...) Zasadniczag sprawa wle] (...) wstepnej czesci jest pozostawienie stuchajace-
go w stanie (...) ,zaangazowania” i ,niezaspokojenia”, czynigce go gotowym do



przyjecia wiekszej porcji muzyki. Jest to specyficzna taktyka polegajaca - méwiac
obrazowo - na wytwarzaniu jakby podcisnienia, ktére domaga sie rekompensaty.

Czes¢ wstepna utworu, aby stanowi¢ prébe zaangazowania stuchajgcego, wcia-
gniecia go w rozgrywajace sie zdarzenia dzwiekowe, musi by¢ formg o niezbyt
szerokich konturach. Dlatego wtasnie zastosowatem tutaj (...) forme cyklu krot-
kich epizoddw.

Czesd¢ wstepna rozpoczyna recitativo | skrzypiec, po ktérym nastepuje szereg epi-
zoddw przedzielonych - jakby rama - grupami oktaw (c-c).

llo$¢ oktaw wystepujacych za jednym razem maleje wraz z rozwojem formy, az
w koricu motyw wystepuje juz tylko w formie szczatkowej, niemal symbolicznej.
Wreszcie, gdy ostatni epizod sie koriczy, motyw wystepuje w swej najbardziej roz-
winietej formie. (...) przerywnik, czyli element formalny zastosowany dla oddzie-
lenia poszczegdlnych epizoddw, ulega przeksztatceniom, stanowigc jak gdyby
osobny watek utworu.

Krétka aluzja do poczatkowego recitativo (tym razem w wiolonczeli) koriczy te
czes¢ w zawieszeniu. Czes$¢ gtéwna rozpoczyna furioso, ktérego gwattowny cha-
rakter dominuje przez dtuzszy czas, aby doprowadzi¢ w koncu do ,przesilenia”
w najwyzszych rejestrach wszystkich instrumentéw. Nastepuje rodzaj choratu
(pp), po czym dtuzsza sekcja, oznaczona w nutach stowem funebre. Koricowe
epizody utworu rozgrywajg sie przewaznie w wysokich rejestrach i s tylko jakby
komentarzem do tego, co byto przedtem.

Nie potrafie wyttumaczy¢, skad bierze sie tu podobieristwo do gtoséw ptakow,
cho¢ jestem gotdéw przyznaé, ze ono tu wystepuije. (...) atmosfera zamierania jest
tutaj widoczna. Daje sie ona zaobserwowac¢ w catym dtugim fragmencie utwo-
ru, ktory nastepuje po fragmencie opatrzonym okresleniem funebre, ale jest
to zamieranie roztozone na szereg etapdw, przerywane kilkakrotnymi, stabymi
przebudzeniami.

Na wstepie mego Kwartetu smyczkowego umiescitem nastepujace wyjasnienie:
Zaréwno tempa, jak i wartosci rytmiczne nalezy traktowac jako przyblizone. Kaz-
dy wykonawca powinien gra¢ swojg partie tak, jak gdyby grat sam. (...) Pionowy
rezultat naktadania sie czterech partii nie jest w tym utworze catkowicie ustalony



(...)- W muzyce takiej (...) nie ma wspdlnego dla wszystkich wykonawcéw pulsu.
(...) Co chciatem osiggnac przez to rozszczepienie przebiegu czasowego na kilka
niezaleznie ptynacych strumieni? Celem (...) jest pewien zamierzony i catkowicie
okreslony rezultat dzwiekowy, rytmiczny i ekspresyjny, jakiego nie da sie osiggna¢
w Zaden inny sposéb. (...) Brak koniecznodci podporzagdkowania sie wspdlnemu
pulsowi wyzwala w wykonawcy wielorakie mozliwosci ekspresyjne i rytmiczne;
czyni jego gre bardziej gietka, swobodna; niuanse dynamiczne, a w szczegdlnosci
agogiczne - wyrazistszymi. (...) jesli [natomiast] chodzi o organizacje wysokosci
dzwieku, element przypadku nie gra tu (...) zadnej istotnej roli.

[Witold Lutostawski, nota w ksigzce programowej

XXXI ,Warszawskiej Jesieni”, 1988]

[Tadeusz Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Krakéw 1972]

[Witold Lutostawski, Uwagi o sposobie wykonywania

mego ,Kwartetu smyczkowego”, 1965]



Kwartet V4

Zespot skupia muzykow z czterech krajéw Grupy Wyszehradzkiej. Koncentru-
je sie na wspdtpracy pomiedzy wybitnymi artystami i kompozytorami z Wegier,
Polski, Stowacji i Czech, prezentujac muzyke przesztosci i wspdtczesnosci na re-
nomowanych festiwalach regionu i catej Europy. Celem kwartetu jest wzboga-
cenie zycia kulturalnego w krajach Grupy Wyszehradzkiej, a takze prezentacja
wykonawcow i kompozytorow z jej kregu w innych krajach. Uwzgledniajac tra-
dycje kulturowe kazdego kraju V4, Kwartet dazy w swojej pracy do uwrazliwienia
publicznosci i uczynienia kultury wysokiej dostepna dla kazdego.

wwwyv4stringquartet.com

Miranda Liu

Pochodzaca z Kalifornii skrzypaczka wegierska. Studiowata w salzburskim Mo-
zarteum (najmtodsza studentka skrzypiec w historii tej uczelni, przyjeta w wieku
14 lat) oraz w Akademii Muzycznej im. Ferenca Liszta w Budapeszcie. W 2016 roku
Andras Keller mianowat jg koncertmistrzem orkiestry Concerto Budapest, jedne;j
z najstarszych i najwazniejszych orkiestr symfonicznych na Wegrzech.

Jest zatozycielka i pierwszg skrzypaczka European String Quartet i Kwartetu
V4, a takze zatozycielka i dyrektorem artystycznym New Millennium Internatio-
nal Chamber Music Festival and Master Classes (Budapeszt). Regularnie gosci
jako solistka i kameralistka na miedzynarodowych festiwalach:

Wystepowata m.in.w Carnegie Hall, Barbican Centre, Wigmore Hall, wieden-
skim Konzerthausie i Mozarteum w Salzburgu. Od czasu swojego pierwszego
wystepu z orkiestrg (w wieku 8 lat), koncertowata z takimi zespotamijak: Concer-
to Budapest, Orkiestra Filharmonii Krakowskiej, New World Symphony, Las Ve-
gas Philharmonic, Rhode Island Philharmonic Orchestra, Litewska Filharmonia
Narodowa, Norddeutsche Philharmonie Rostock, Philharmonie Salzburg oraz
Rumunska Radiowa Orkiestra Symfoniczna. Jej repertuar koncertowy obejmuje
ponad 70 utwordw na skrzypce i orkiestre.

Daniel Rumler

Stowacki skrzypek, cztonek Orkiestry Filharmonii Stowackiej (od 2018), staty

wspotpracownik orkiestr Camerata Zurich i Ensemble Corund Luzern.
Studiowat w Konserwatorium w Pardubicach u Jifiego Kuchvaélka, w Akade-

mii Sztuk Scenicznych w Pradze u Jitfego Tomaska oraz w Uniwersytecie Nauk

i Sztuk Stosowanych w Lucernie u Igora Karsko i Guiliana Carmignoli. Na tej

ostatniej uczelni uzyskat réwniez stopiert magistra pedagogiki.



W latach 2015-2017 wystepowat regularnie z Musikkollegium Winterthur
oraz Sinfonieorchester Biel-Solothurn. Jako kameralista brat udziat w festiwa-
lach: ,Konwergencje” (Bratystawa), ,Konfrontacje” (Nitra), Murten Classics oraz
w Festiwalu Muzycznym w Lucernie. Wspdtpracowat ze Stowacka Orkiestrg Mto-
dziezowa, a w 2021 roku zostat wyktadowcag Konserwatorium w Bratystawie.

Posiada bogate doswiadczenie w aranzowaniu i komponowaniu muzyki. Nie-
ktére z jego transkrypcji zostaty nagrane dla ECM Records i szwajcarskiego radia
SRF.

Tomas Krejbich
Czeski altowiolista, cztonek Praskiej Orkiestry Symfonicznej i Sedldc¢ek Quartet.

Wyksztatcony na skrzypka, swoje studia altowiolistyczne rozpoczat w 2071
roku. Ksztafcit sie w Akademii Sztuk Scenicznych w Pradze (u Jana Péruski) oraz
w Krélewskiej Akademii Muzycznej w Kopenhadze (u Tima Frederiksena i Larsa
Andersa Tomtera). W czasie studiow brat udziat w wielu festiwalach i kursach
mistrzowskich (Kyoto International Music Students Festival, Miedzynarodowe
Forum Muzyczne w Trencie (Stowenia) czy Karen Tuttle Coordination Confe-
rence), pod kierunkiem Elmara Landerera (Wiener Philharmoniker), Rogera
Benedicta (Sydney Symphony Orchestra) i Pietera Schoemana (London Phil-
harmonic Orchestra).

W 2016 roku wystapit jako solista w Brahms-Saal Wiedenskiego Towarzystwa
Muzycznego, a rok pdzniej — z Borisem Kusznirem, Nikotajem Znajderem i Mi-
sza Quintem - na Miedzynarodowym Festiwalu Muzycznym Sulzbach-Rosen-
berg InterHarmony. Koncertowat z zespotami, takimi jak: Mfodziezowa Orkie-
stra Unii Europejskiej, Filharmonia Praska, Barocco Sempre Giovane i Praska
Orkiestra Kameralna, a takze z wybitnymi dyrygentami: Jifim Bélohlavkiem, Ja-
kubem Hrdsa i Gianandrea Nosedg, oraz solistami: Alisg Weilerstein, Giuliano
Carmignolg, Pinchasem Zuckermanem, Jang Bouskova, Annag Netrebko i Diang
Damrau. Goscit w renomowanych salach: berlinskim Konzerthausie, Concer-
tgebouw, Usher Hall (Edynburg) i Krélewskim Teatrze Operowym w Maskacie
(Oman).

Bartosz Koziak

Zdobywca nagrdd specjalnych w konkursach: ARD w Monachium i Piotra Czaj-
kowskiego w Moskwie, zwyciezca Konkursu- Wiolonczelowego im. Witolda
Lutostawskiego (2001), Miedzynarodowego Konkursu Wspdtczesnej Muzyki
Kameralnej w Krakowie, laureat Il nagrody na Miedzynarodowym Konkursie



Wiolonczelowym w Tongyeong (Korea, 2006), Il nagrody na Konkursie im. Mi-
kotaja tysenki w Kijowie (2007), zwyciezca, laureat i zdobywca nagrody specjal-
nejna festiwalu Praska Wiosna (2006). W 2003 roku otrzymat nagrode specjalng
Fundacji Kultury Polskiej przyznang przez Ewe Podles.

Byt stypendystg rzadu francuskiego oraz uczestnikiem programu Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Mtoda Polska” Wystepowat w berlin-
skim Konzerthausie, Rudolfinum w Pradze, Cité de la Musique w Paryzu, Teatro
Politeama w Palermo, a takze w Studio im. Witolda Lutostawskiego i Filharmo-
nii Narodowej w Warszawie. Jako solista koncertowat z orkiestrami: Filharmonii
Narodowej, NOSPR, Sinfonia Varsovia, Sinfonietta Cracovia, Orchestre Philhar-
monique de Monte Carlo, Concerto Budapest (pod dyrekcja Andrdsa Kellera),
Ormianska Orkiestrg Parstwowa (pod dyrekcja Siergieja Smbatajana), Orkiestrg
Filharmonii Praskiej, orkiestrami radiowymi w Warszawie i Budapeszcie oraz
wiekszoscig orkiestr filharmonicznych w Polsce (pod kierunkiem Krzysztofa
Pendereckiego, Jana Krenza, Antoniego Wita, Gabriela Chmury, Jacka Kaspszy-
ka, Tan Duna i Massimiliana Caldiego).
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Lili Boulanger (1893-1918)
D’un soir triste
[Na smutny wieczor]

Czas powstania
1917-1918

Prawykonanie
V11922, Konserwatorium Paryskie (koncert laureatéw Prix de Rome)

Czas trwania
10

Obsada

2 flety, 2 oboje, rozek angielski, 2 klarnety, klarnet basowy, 2 fagoty, sarusofon
(kontrafagot), 4 waltornie, 3 trabki, 3 puzony, tuba, kotty, talerze, tam-tam, wielki
beben, czelesta, harfa, 2 grupy skrzypiec, altéowki, wiolonczele, kontrabasy
[Istnieje niedokoriczona wersja na trio fortepianowe

oraz na wiolonczele z fortepianem.]

Z koricem stycznia 1918 roku Paryz znalazt sie w zasiegu bombardowari nacierajace;j
armii niemieckiej. Szes¢dziesiecioletnia Raissa Boulanger z cérkami, Nadia i Lili,
postanowity, za rada przyjaciot, przenied¢ sie na pewien czas do odlegtego o kil-
kanascie kilometrow Mézy-sur-Seine. Stan zdrowia Lili nie pozwalat juz na dalsze
przenosiny. Latem 1916 nawrét gruzlicy zmusit mtodg kompozytorke do przerwa-
nia stypendialnego pobytu w Rzymie, dokad udata sie jako laureatka prestizowej
Prix de Rome, nagrodzona za kantate Faust i Helena - partyture, ktérej mistrzo-
stwo techniczne, zwtaszcza instrumentacyjne, uznano powszechnie. (Zauwazyt je
i odnotowat sam Debussy - wéwczas (1913) recenzent miesiecznika muzycznego
»S.LM.”, do udzielania pochwat bynajmniej nie skory.) Mimo postepéw choroby,



Lili zdotata ukonczy¢ po powrocie z Wtoch dwa utwory wokalno--instrumentalne:
rozbudowany Psalm CXXX i krotka Vieille priere bouddhique (Starg modlitwe
buddyjskg) - niewatpliwe arcydzieta, do dzi§ nagrywane i wykonywane. W pierw-
szych tygodniach 1918 znalazta do$¢ sit, aby spisa¢ wiasnorecznie jeszcze jedng
partyture. Utwér pomyslany byt jako uzupetnienie i emocjonalna przeciwwaga
dla ukoriczonego nieco wczesniej D'un matin de printemps [Na poranek wiosng],
pogodnego scherza na orkiestre. Kontrast uwypuklaé miato podobieristwo moty-
wiczne: gtéwny (i jedyny zresztg) temat nowej kompozycji - zatytutowanej D'un
soir triste — zostat wywiedziony z czotowego motywu dawniejszej.

D'un soir triste ma forme tréjdzielng, tempo wolne, nastrdj — nie liczac kilku
taktéw zakoriczenia — ciemny i posepny, koloryt — subtelnie przyttumiony. Temat
odznacza sie wyrazistoscia i wielka prostota. Na tle niskiej nuty pedatowej e i mia-
rowo pulsujacych akordéw w smyczkach, jako pierwsze wprowadzaja go klarne-
ty. Melodia z wolna poteznieje, napiecie narasta. Monumentalny symfoniczny
rozwoj wykorzystuje rézne jej odcinki, pomijajac jednak konsekwentnie zwrot
czotowy. Narastaniu kfadzie kres gwattowne akordowe ciecie, dzwiek tam-tamu
i marszowo-zatobne memento wielkiego bebna — motyw przejety po chwili przez
kotty. Rozpoczyna sie kameralny w charakterze odcinek srodkowy. Motyw kottéw
towarzyszy w tle wyciszonemu dialogowi detych ze smyczkami, jednostajna figu-
ra czelesty — kantylenom skrzypiec i altéwki, z ktérych wytania sie czoto tematu.
Na znak dany przez blache powraca miarowa pulsacja, nuta e w basie i gtéwna
melodia. W miare przyblizania sie do kulminacji, my$l czotowa, dotad raczej po-
mijana, zaczyna zyskiwa¢ przewage. Trescig kulminacji sg jej obsesyjne powtdrze-
nia. Temat redukuje sie do poczatkowych czterech dzwiekéw, a pod sam koniec
rozptywa w tagodnej poswiacie.

Partytura D'un soir triste okazata sie ostatnim rekopisem Lili Boulanger
i przedostatnia ukoriczong kompozycja. Powstate w Mézy Pie Jesu na gtos, kwar-
tet smyczkowy, organy i harfe, Lili, nie mogac juz notowa¢, dyktowata siostrze.
Zmarta 15 marca 1918.



Witold Lutostawski (1913-1994)
1V Symfonia

Czas powstania
czystopis partytury ukoriczony w Oslo 22 VII1 1992

Okolicznosci powstania
zamodwienie Los Angeles Philharmonic

Prawykonanie
Los Angeles, 5 111993; wykonawcy: Los Angeles Philharmonic, Witold Lutostawski

Prawykonanie polskie
Warszawa, 23 V 1993; wykonawcy: Wielka Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia, Antoni Wit

Czas trwania
22

Obsada

3 flety (z fletem piccolo), 3 oboje (z rozkiem angielskim), 3 klarnety

(z klarnetem basowym i clarinetto piccolo), 3 fagoty (z kontrafagotem),
4 waltornie, 3 trabki, 3 puzony, tuba, perkusja, 2 harfy, czelesta,
fortepian, 2 grupy skrzypiec, altéwki, wiolonczele, kontrabasy

Glosy o 1V Symfonii

Partyture IV Symfonii widziatem po raz pierwszy w okolicznosciach szczegdlinych.
Najpierw w czasie pewnej rozmowy telefonicznej kompozytor wprowadzit mnie
w atmosfere nowej symfonii. Pamietam, ze charakteryzowat jg jako zupetnie inna
niz Trzecia, mowit, ze bedzie tyczy¢ innych spraw. Wkrétce bylibySmy wraz z zona



u panstwa Lutostawskich w domu - po dtugiej zreszta przerwie. (...) rozmawiali-
Smy o sprawach przerdznych, ale clou spotkania stanowito dla mnie zapowiedzia-
ne ogladanie IV Symfonii, jeszcze wéwczas nie wykonanej. Przed laty przezytem
to samo w zwigzku z /Il Symfonig (...).

Partytury Lutostawskiego w sensie muzycznym i pod wzgledem czytelnosci
cech stylistycznych, a nawet w znaczeniu czysto graficznym byty dla mnie zrozu-
miate, nie stwarzaty trudnosci w odczytywaniu. Niemniej, kiedy obracatem z na-
maszczeniem te kartki, z rzadka i lakonicznie (ale jakze ciekawie) komentowane
przez Witolda, a czasem uzupetniane moimi pytaniami - muzyka nowego dzieta
ol$nita mnie bogactwem pomystéw, rozwigzan fakturalnych, brzmien tutti i nie-
zwykla jasnoscig narracji. Spodziewatem sig, ze IV Symfonia nie péjdzie sladami
poprzedniczki, ale trudno byto przewidzie¢, jakie Swiaty, a moze juz zaswiaty,
otworzy przede mna. Ten seans — prawie w ciszy — byt dla mnie mocnym przezy-
ciem. A kiedy ustyszatem dzieto na zywo, wrazenie zwielokrotnito sie ogromnie.
Jest to niewatpliwie ,tabedzi $piew”, pozegnanie z zyciem.

[Jan Krenz w rozmowie z Elzbietg Markowska, w: tejze, Jana Krenza
piecdziesigt lat z batutg. Rozmowy o muzyce polskiej, Krakdw 1996]

Symfonia rozpoczyna sie (...) blokiem posepnych akordéw smyczkéw con sordino,
na tle ktérego klarnet solo snuje swoja ekspresyjna melodie. (...) Napiecie budo-
wane przez wstep zatamuje sie w momencie ustania regularnej pulsacji rytmicz-
nej i pojawienia sie pierwszego bloku ad libitum. Nastepuje po nim ,drugi pocza-
tek” symfonii, lecz tym razem oparty na nucie pedatowej fis, o caty ton wyzej od
rozpoczynajacej Symfonie nuty e. (...) Budowane przez kolejnych dziesie¢ taktow
napiecie znajduje ujscie w kolejnym bloku ad libitum. ,Trzeci poczatek” jest juz
znacznie bardziej rozbudowany i przechodzi w tutti orkiestrowe, ktérego domi-
nujacym elementem jest grana w unisonie melodia smyczkéw. (...) Czes¢ pierw-
sza koriczy sie trzema jednakowymi powtdérzeniami [dwunastodzwiekowego]
akordu, granymi przez cafg orkiestre (...). Rozpoczyna sie druga cze$é Symfonii.
(...) motoryczny, prawie nieprzerwany strumien szesnastek daje wrazenie nieomal
perpetuum mobile. (...) Impet tej muzyki (...) [zostaje] przerwany rodzajem fanfa-
ry granej przez trzy trabki (...). Na krétko pojawia sie (...) fragment w szybkim tem-
pie, ktére uspokaja sie nieco tuz przed wejsciem [kantyleny] smyczkéw. Smyczki
grajg w czterogtosie, w ktérym gérny gtos pierwszych skrzypiec jest zdwajany
przez drugie. (...) Szybkie tempo powraca, lecz znowu na krétko. (...) Nastepuje
teraz fragment, ktory jest jednym z najbardziej zapadajacych w pamieé epizoddéw
catej Symfonii. (...) Sposéb, w jaki poszarpane wzory rytmiczne (...) naktadaja sie



[tutaj] na siebie i, przenikajac sie nawzajem, tworzg migotliwg fakture o statym
ruchu szesnastkowym, zastuguje na szczegdlng uwage. (...) [Gwattowne] inter-
wencje blachy majg charakter przerywnika i zapowiadajg zmiane. (...) Rozpoczyna
sie teraz rozbudowany temat cantando (...); [po nim nastepuje] geste (...) tutti,
rekapitulujace [czterogtosowy] temat smyczkdw (...). W roztadowaniu kulminacji
dominuja krétkie frazy melodyczne skrzypiec solo [i reminiscencje klarnetowe;j
melodii wstepul. (...) Nastrdj zakoriczenia jest jednak diametralnie rézny od na-
stroju poczatku Symfonii — rozpoczeta sie ona posepnym wstepem, koriczy sie zas
petna tryskajacej energii koda.

[Charles Bodman Rae, Muzyka Lutostawskiego,

ttumaczenie: Stanistaw Krupowicz, Warszawa 1996]



Frank Martin (1890-1974)
Symfonia

Czas powstania
1936-1937; rekopis partytury opatrzony data: 14 VI 1937

Prawykonanie
Lozanna, 7 111 1938; wykonawcy: Orchestre
de la Suisse Romande, Ernest Ansermet

Czas trwania
30’

Obsada

3 flety (z dwoma fletami piccolo), 3 klarnety (z klarnetem basowym i clarinetto
piccolo), 2 saksofony, kontrafagot, 3 trabki, 3 puzony, tuba, perkusja,

2 fortepiany, czelesta, 2 grupy skrzypiec, altéwki, wiolonczele, kontrabasy

Wypowiedz kompozytora
Role polaryzujaca [w pracy nad Symfonig] odegrat z jednej strony fragment
Apokalipsy, z drugiej fragment Burzy Szekspira. Obydwa te - catkiem rézne pod
wzgledem myslowym - dzieta maja jedna ceche wspdlna: opozycje. W pierwszym
jest to opozycja elementu boskiego i demonicznego, w drugim - opozycja Ariela
i Kalibana [...]. Jedynymi fragmentami, w ktérych relacja miedzy muzyka a oby-
dwoma dzietami literackimi jest wyraznie zauwazalna sg: poczatek pierwszej cze-
$ci Symfonii, ktéra zaczyna sie - jak dramat Szekspira - petng burza oraz koniec
tej czesci, kiedy - po utracie okretu — powraca w naturze spokdj. Ale poszukiwanie
Scistych zwigzkdw jest daremne i mogtoby stuchacza wprowadzié w btad.

Czesc |, po burzliwym poczatku, rozwija sie w dtugich liniach melodycznych
opartych na permanentnie zmiennym fundamencie harmonicznym. Po wyraznej



cezurze [...] recytatyw wiolonczeli wprowadza epizod marszowy w statej progresji
od najcichszego pianissimo, az do gwattownego wybuchu. Potem powraca po-
czatek, ale pozbawiony substancji dramatycznej; to jakby uspokojone po kata-
strofie morze.

Czes¢ Il zawiera dwa elementy: dtugg ekspresyjna linie, eksponowang najpierw
przez flety, potem powracajaca w skrzypcach oraz fraze o charakterze mistycz-
nym, grang przez trabki. Te dwa elementy sg nastepnie rozmaicie przeplatane.

Scherzo (...) nie prezentuje wcale charakteru dramatycznego, nie ma w nim
ostrosci ani gwattownosci. Raczej tagodnosé: tarice duszkéw i gre dzwoneczkdéw
oraz krétki sfigurowany epizod w charakterze Trio.

W Finale powraca element dramatyczny: recytatyw fortepianu, potem gwat-
towny taniec, ktéry stopniowo sie uspokaja, aby przeprowadzi¢ powolna melodie
w kanonie granym przez same smyczki, wreszcie wielkie zakonczenie.

Swoistos¢ brzmienia bierze sie z faktu obecnosci instrumentéw czesto spoty-
kanych, ale nie uzywanych powszechnie w orkiestrze. Zawiera ona smyczki, pu-
zony i trabki, dwa fortepiany i perkusje (m.in. wibrafon, ksylofon i marimbe), ale
réwniez flety, klarnety i trzy saksofony. Wreszcie tym, ktdrzy sg ciekawi techniki
powiedzmy, ze jezyk muzyczny tej Symfonii z jednej strony zbliza sie do szko-
ty dodekafonicznej pod wzgledem zastosowanych procedur, z drugiej odwaznie
opiera sie atonalizmowi zachowujac charakter harmoniczny. Jesli kto$ chciat-
by uzy¢ etykietki, to najbardziej adekwatne bytoby stwierdzenie: jest to muzyka
z kregu harmonii politonalnej, zachowujaca prymat melodii zakompaniamentem
akordowym”.

[ttumaczenie: Marta Szoka; cytat za: tejze, Jezyk
muzyczny Franka Martina, £6dz 1995]

Gtosy o Franku Martinie
Martin komponuje muzyke na rozmaite sktady, wieksze i mniejsze. Wsréd nich
znajduja sie utwory z udziatem instrumentu solowego lub grupy solistéw - by
wymieni¢ serie Ballad i Matq symfonie koncertujgcg — kompozycje orkiestrowe,
kameralne, (...) dwie opery i pie¢ oratoriéw. W oratoriach zbliza sie najbardziej
do swojego ideatu muzycznego: ideatu twdrczej kontynuacji stylu Bacha. Odreb-
noscia stylistyczng swojej muzyki Martin nie ustepuje Hindemithowi, sita wyrazu
- Szostakowiczowi, Swiezodcig i wdzigkiem - Ravelowi.

[William W. Austin, Frank Martin, w: Dictionary of

Contemporary Music, red. John Vinton, New York 1974]



Martin operuje jezykiem oryginalnie wyselekcjonowanym z ogdlnego materiatu
wspotczesnej muzyki, jezykiem wtasnym, intelektualnym, nacechowanym silng
daznoscig do konstruktywizmu (...). W jego muzyce zeszty sie — indywidualnie po-
traktowane i z wyjatkowa odpowiedzialnoscig zredukowane - najistotniejsze ele-
menty wspodtczesnego stylu dzwiekowego, od korzystnie stosowanych uje¢ typu
dur-moll (...) az po technike dwunastotonowa (...) Pozycja kompozytora w nowej
muzyce jest rowniez dlatego wyjatkowa, ze potrafi on taczyé wiele diametralnie
nieraz réznych wtasciwosci nowoczesnego jezyka muzycznego: precyzje formal-
na z rownoczesna swoboda rozwoju formy, zatozenia konstruktywistyczne z silng,
swoistg emocjonalnoscia, prostote harmoniki (bardzo odlegtej od dysonansowo-
$ci) z wymysing kolorystyka instrumentalna, czysta, klarowna diatonike z potegu-
jaca ekspresje i napiecia zwielokrotniong chromatyka, sugestywnosc¢ intensyw-
nego wyrazu z klasycznym umiarem. (...) Martin dociera do istoty samego rytmu,
ktéry w jego utworach, przy catej zewnetrznej prostocie jest ostry, wyrazisty, me-
trycznie zdyscyplinowany, dynamiczny.

[Bogustaw Schaeffer, Frank Martin, w: Leksykon

kompozytordw XX wieku, Krakéw 1965]

Martin jest w muzyce szwajcarskiej postacia niewatpliwie najwazniejsza i wrecz
idiomatyczng, muzyke te wyrdznia bowiem jej inkorporacyjnosé, poddawanie sie
wszelkim wptywom, w zadnym razie nie oznaczajace wtérnosci lub nasladownic-
twa. ,Neoklasycyzm” Martina nie oznaczat bynajmniej powielania barokowych
wzorcdw, byt zas konglomeratem logiki i elegancji; jego ,dodekafonia” stuzyta
rozwijaniu labiryntowych melizmatéw, opartych zawsze na pulsujacym dzwieku
podstawowym; ,jazzowo$¢” wreszcie stanowita po prostu indywidualng refleksje
nad ideg synkopowanej improwizacji (wystarczy jednak poréwnaé poczatek jego
Il Koncertu fortepianowego z ktérymkolwiek sposréd ,murzyriskich” utwordéw
Strawinskiego czy Ravela, by nie mie¢ watpliwosci, ze to Martin byt ,u zrédet ja-
zzu"). A wszystko to przy niezwyktej (zwtaszcza jak na wiek XX) inwencji melo-
dycznej, niedoscigtej finezji rozwigzan harmonicznych i przede wszystkim umie-
jetnosci uzyskiwania nad wyraz zniuansowanych odcieni liryzmu.
[Adam Wiedemann, Szwajcarzy, ,Glissando” 2012, nr 20]



Martijn Dendievel

Dyrygent belgijski, laureat Nagrody Dyrygentéw Niemieckich (2021), nagro-
dy przyznanej w ramach pierwszej Akademii Dyrygentéw Tonhalle-Orchester
Zurich, a takze laureat LSO Donatella Flick Competition. W czerwcu 2022 roku
zostat laureatem pierwszego Miedzynarodowego Konkursu Dyrygenckiego
w Rotterdamie. Obecnie petni funkcje dyrygenta goscinnego Flandryjskiej Or-
kiestry Symfonicznej; byt tez gtdwnym goscinnym dyrygentem Orkiestry Aka-
demickiej Miasta Halle (2016-2020). Od 2021 jest stypendysta Forum Dirigie-
ren Niemieckiej Rady Muzycznej. Regularnie wspdtpracuje z Teatro Comunale
w Boloniii Philharmonie Zuidnederland. W biezgcym sezonie zadebiutuje z Ton-
kiinstler-Orchester Wien, Orchestra Sinfonica Siciliana, Orchestre Philharmo-
nique Royal de Liege i Orkiestra ,Sinfonia Varsovia”. Wystapi tez na czele WDR
Sinfonieorchester Kéln, Antwerpskiej Orkiestry Symfonicznej, Hofer Sympho-
niker i Narodowej Orkiestry Belgijskiej. W ostatnich latach dyrygowat orkiestra-
mi: Szwajcarii Wtoskiej, Royal Concertgebouw, London Symphony, Girzenich
Orchester KdlIn, Staatskapelle Weimar i Rotterdam Philharmonic.

Dorastat w rodzinie muzycznej. Nauke muzyki rozpoczat w wieku trzech lat.
Uczyt sie gry na wiolonczeli, flecie, klawesynie i perkusji. Jako instrumentalista
zdobywat doswiadczenie orkiestrowe w orkiestrach mtodziezowych, z ktérymi
wystepowat m.in. w berlinskim Konzerthausie, Palais des Beaux-Arts w Brukseli
i Concertgebouw. W wieku 14 lat zostat przyjety do Krélewskiego Konserwato-
rium w Brukseli, gdzie studiowat teorie muzyki (dyplom licencjacki z wyrdznie-
niem) i gre na wiolonczeli (w klasie Jeroena Reulinga). Nastepnie przenidst sie
do Niemiec, aby studiowac dyrygenture w Hohschule fur Musik w Weimarze
u Nicolasa Pasqueta i Ekharta Wycika. W lipcu 2022 roku ukonczyt studia ma-
gisterskie w zakresie dyrygentury orkiestrowej. Jego nauczycielami byli Bernard
Haitink, Paavo Jarvii, lvan Fischer i Christian Thielemann.

Jest poliglota. Wtada biegle jezykiem holenderskim, niemieckim, angielskim
i francuskim, postuguje sie tez wioskim i szwedzkim.

www.martijndendievel.com

Sinfonia Varsovia

Orkiestra powstata w kwietniu 1984 r. w wyniku powiekszenia Polskiej Orkiestry
Kameralnej. Impulsem do rozbudowania sktadu byt przyjazd legendarnego
skrzypka Yehudiego Menuhina na wystepy w charakterze solisty i dyrygenta.
Wspdlne koncerty szybko zdobyty uznanie publicznosci, a Menuhin objat funk-
cje pierwszego goscinnego dyrygenta nowopowstatego zespotu.



Niedfugo potem Sinfonia Varsovia rozpoczeta $wiatowe tournée, wystepu-
jac w najbardziej prestizowych salach koncertowych swiata. Szeroki repertuar
orkiestry zaowocowat wspétpraca z rzesza solistéw i dyrygentéw. Orkiestra za-
wigzata artystyczne przyjaznie z najwybitniejszymi dyrygentami (wsrdd ktdrych
znalezli sie m.in. Witold Lutostawski, Walery Giergiew, Lorin Maazel) oraz so-
listami (do ktérych naleza m.in. Martha Argerich, Anne-Sophie Mutter i Piotr
Anderszewski).

Od tamtej pory Sinfonia Varsovia zagrata ok. 4 000 koncertéw na catym
Swiecie i nagrata ponad 300 ptyt, w tym m.in. dla wytwdrni: Decca, Deutche
Grammophon, Naxos, Sony i Warner. Repertuar obejmuje dzieta od XVIII w. do
wspotczesnosci. Szczegdlne miejsce zajmuje twdrczosé polskich kompozyto-
réw, w tym: Chopina, Paderewskiego, Lutostawskiego, Pendereckiego, Gérec-
kiego i Kilara. Orkiestra ma na swoim koncie liczne prawykonania utwordw m.in.
Witold Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego, Marty Ptaszynskiej, Pawta
Szymanskiego, Pawta Mykietyna, Onuté Narbutaité i Marcina Starczyka, a takze
Johna Adamsa i Krzesimira Debskiego.

W ramach Sinfonii Varsovii dziatajg cztery zespoty kameralne: Sinfonia Var-
sovia String Quintet, Sinfonia Varsovia Brass, Sinfonia Varsovia Wind Quintet
i Sinfonia Varsovia Camerata.

Od 1997 r. dyrektorem muzycznym, a nastepnie (w latach 2003-2020) dy-
rektorem artystycznym orkiestry byt Krzysztof Penderecki. W latach 2008-2012
funkcje dyrektora muzycznego petnit Marc Minkowski. W 2004 r. zatozyciel ze-
spotu, Franciszek Wybranczyk, przekazat obowiazki dyrektora Sinfonii Varsovii
swemu asystentowi, wieloletniemu muzykowi orkiestry, Januszowi Marynow-
skiemu, ktory te funkcje sprawuje do dzis.

W ramach swojej dziatalnosci Sinfonia Varsovia organizuje koncerty symfo-
niczne, kameralne, festiwale, konkursy muzyczne oraz inne formy upowszech-
niania muzyki. Oferta kulturalna Sinfonii Varsovii obejmuje m.in. cykl koncertéw
na mate zespoty z udziatem muzykdéw orkiestry, wydarzenia kierowane do naj-
mtodszej publicznosci, koncerty promujgce najnowszg polska twdrczos¢ symfo-
niczng i spotkania poswiecone muzyce wspdtczesnej. Sinfonia Varsovia jest tak-
ze organizatorem dwéch festiwali — ,Szalone Dni Muzyki”, upowszechniajgcego
muzyke klasyczna oraz Festiwalu im. Franciszka Wybranczyka ,Sinfonia Varsovia
Swojemu Miastu”.

Od 2012 roku, w ramach przedsiewziecia ,Akademia Sinfonia Varsovia”, kon-
certmistrzowie i liderzy orkiestry prowadza kursy majgce ma na celu przygoto-
wanie mtodych muzykdw (ucznidw i studentdw) do gry w orkiestrze.



Na rok 2025 planowane jest otwarcie budowanej wfasnie sali koncertowej
zespotu (1850 miejsc; projekt Atelier Thomas Pucher z Grazu), a takze odpo-
wiednio unowoczes$nionych pieciu zabytkowych budynkéw w siedzibie orkiestry
przy ul. Grochowskiej 272.

sinfoniavarsovia.org



Organizatorzy
Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego
Program 2 Polskiego Radia

Prezes Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego
Andrzej Bauer

Koordynatorzy
Zuzia Dtuzniewska
Pawet Son Ngo

Koncepcja programowa koncertéw
Opracowanie ksigzki programowe;
Marcin Krajewski

Projekt graficzny
LAVENTURA Maciej Sawicki

www.lutoslawski.org.pl

Festiwal Witolda Lutostawskiego ,tarcuch XX" organizowany
jest przez Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego
we wspotpracy z Programem 2 Polskiego Radia.

Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury w ramach programu ,Muzyka”,

realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tarica.

Partnerami projektu sa: Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie, NOSPR,
Stowarzyszenie Autorow ZAiKS i Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

Patronat Medialny: Polskie Centrum Informacji Muzycznej POLMIC, Portal Presto.


http://www.lutoslawski.org.pl

