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Marcin Krajewski
Slowo o Festiwalu ,.kancuch XIV”

festiwale muzyczne maja swoja logike. Nie ona jedna wptywa

zwykle na ich ksztatt, lecz jesli juz tam tkwi, nadaje do$wiadczeniu
muzyki postaé¢ skomponowana, a przez to - od$wietng. Dopiero dzieki niej serie
koncertéw staja sie festiwalami.

Kompozycja i $wietem byty przez kolejne lata Festiwale Muzyczne
Polskiego Radia, ktérych porzadek obmyslat Profesor Michat Bristiger. Uczyty jak
stuchac¢ muzyki rozumnie ponad schematami codziennego zycia: co przywyklismy
rozdzielaé, zostato tam rozmyslnie ztgczone. A po to wihasnie, by ,cyrkulacja idei
piekna uwidomiong byta", Kartowiczowi towarzyszyt wtedy Busoni, Chopinowi
- Berio, Moniuszce - Wagner i Rossini, w krag za$ Lutostawskiego wtgczono
kwartet Wajnberga, kantate Ohany i - jak pamietam - | Koncert skrzypcowy Karola
Szymanowskiego. Kto taka lekcje przyjat - juz jej nie zapomni.

Whynika z niej poniekad zamyst kolejnego, czternastego juz ,tancucha”

- Festiwalu Witolda Lutostawskiego - skupiony, poza twérczosciag Patrona, takze
w innym punkcie, czego powodem jest nieodlegta data: w koricu marca minie
osiemdziesiat lat od chwili, gdy odszedt Karol Szymanowski. Idea, by to whasnie
on Lutostawskiemu towarzyszyt, ttumaczy sie nie od razu i niezaleznie od tego, ze
okolicznosci mocno jg usprawiedliwiajg. Wskazmy wiec moze niektore jej racje,
zanim - skutecznie czy nie - wytozy je Stuchaczom sama.

Program Festiwalu zestawia dwie osobowosci muzyczne - te najwieksze
w kulturze polskiej XX wieku. Ma w zamierzeniu ukazaé niektére ze wzajemnych
miedzy nimi podobienstw i réznic: uwypukli¢ je i zharmonizowad, biorac
pod uwage gatunki - piesn, kwartet, symfonie albo kotysanke - i charaktery
wyrazowe: ,ton basniowy", patos i groteske. Skala oddalen i zblizen siega w takich
przypadkach od szczegdtéw techniki i stylu, az po wierchowe nuty estetyki i etyki
muzycznej, organizatorom za$ marzyto sie, by Festiwal co$ z tego po trosze
ujawnit, nie pomijajac tez momentéw biografii.

Otwarcie Festiwalu Piesnig o nocy ma w podtekscie taki wlasnie moment,
opisany przez Lutostawskiego i na tyle znaczacy, ze nalezy tu bezwzglednie o nim
wspomnied.
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Majac jedenascie lat - méwit kompozytor - zetknatem sie po raz pierwszy

z Ill Symfonia Szymanowskiego, ktérej wystuchanie byto dla mnie prawdziwym
szokiem'.[...] Po raz pierwszy przemdwita do mnie wéwczas i znalazta oddzwiek
muzyka pierwszych dziesiecioleci XX wieku, demonstrujgc swe olbrzymie,
nieznane mi przedtem bogactwa, otwierajac nieprzeczuwane przedtem nigdy
mozliwosci na przyszto$é2. Utwor ten [...] miat dla mnie znaczenie symbolus.

Whasna droga Lutostawskiego byta od tej chwili otwarta i prowadzita juz,
na dobrg sprawe, prosto ku IV Symfonii: patetycznej, elegijnej, nokturnowej -

i ostatniej*. Festiwal umieszcza oba utwory w sgsiedztwie niemal bezposrednim,
a zestawia nadto z muzyka Ravela - bliskg Lutostawskiemu i Szymanowskiemu, bo
orientalng i francuska jednoczes$nie.

Patos obu symfonii rGwnowaza w planie Festiwalu odlegte nastroje:

Jton basniowy” cykli wokalnych i groteska dwéch divertissements: Mandragory

i Koncertu podwdjnego. Aura kompozycji na kwartet - Strawinskiego, Weberna

i obu gtéwnych bohaterdow - nie daje sie juz uchwycic z réwna tatwoscia; rzec by
mozna: krystalizacja form i ich zwigzkéw przebiega tu pod olbrzymim cisnieniem
i w wysokiej temperaturze, nastrdj tymczasem sublimuje sie i ulatnia.

Paralele wida¢ wyraznie gdzie indziej, a pokazuje to trzeci koncert
Festiwalu. Szymanowski z Lutostawskim chadzajg tam po réwnolegtych drogach,
tworzac - w swym wtasnym, a poniekad wspdlnym stylu - skrzypcowe berceuses,
piesni do stow Iakowiczéwny, parafrazy znanego kaprysu i dwie ,wielkie formy
zamknigte": Partite i Mity. Znamienny cytat z Szymanowskiego - ,flazoletowa
ligawka Pana” - kwituje te korespondencje w sposdb wiele dajacy do myslenia.

Osobne miejsce zajmujg dwa koncerty monograficzne. Dowodza, ze
i takie ujecie jest w strukturze Festiwalu pozadane, a kto wie, czy nie bytoby
w przysztosci niezbedne. Zgodnie z ideg gtéwng poswiecamy jeden z tych
wieczordw Lutostawskiemu, drugi zas - Szymanowskiemu, czynigc wszelako
zastrzezenie, ze w drugim przypadku Patron ma rowniez prawo gtosu - to w koncu
Jego $wieto.

1 T. Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, PWM, Krakéw 1972, s. 44.

2 W. Lutostawski, O muzyce. Pisma i wypowiedzi. Opracowat Zbigniew Skowron,
Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 318.

3 T. Kaczynski, op. cit., s. 44.

4 Zwiazek IV Symfonii i innych dziet Lutostawskiego z Szymanowskiego ideg

formy jednoczesciowej opisat wnikliwe Adrian Thomas - tegoz, One Last Meeting: Lutostawski,
Szymanowski and the Fantasia, [w:] Karol Szymanowski w perspektywie kultury muzycznej przesztosci
i wspétczesnosci. Studia pod redakcja Zbigniewa Skowrona, Musica lagellonica - Instytut Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Krakéw-Warszawa 2007, s. 309-326.
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zieta wypetniajgce program dzisiejszego koncertu, choé
odmienne formalnie, a przy tym nalezace do réznych etapow
biografii twdrczych, majg wszakze istotne cechy tagczace je w sposéb uchwytny.
Najwczesniejszy utwdr pochodzi z poczatkowej fazy twdrczosci Maurycego
Ravela - jest jego pierwszg opublikowanga za zycia kompozycja orkiestrowsa,
poswiadczajgcg mistrzowskie juz opanowanie warsztatu. Symfonia Karola
Szymanowskiego to najwazniejsze by¢ moze dzieto drugiej, dojrzate] fazy jego
tworczosci, bedace dowodem przejscia z niemieckiej do francuskiej strefy
wplywoéw, lecz takze - do wzglednie silnie zindywidualizowanego jezyka. Z kolei
skomponowana na poczatku lat 90. symfonia Witolda Lutostawskiego to ostatnie
jego wielkie dzieto i podsumowanie dtugiej drogi tworczej. Rozpatrywane
chronologicznie na ptaszczyznie gatunkowej, kompozycje te tworza linie
prowadzacg od wokalnego tryptyku do symfonii reprezentujgcej muzyke
absolutng, a faczy je trzyczesciowa symfonia wokalno-instrumentalna. Co wszakze
wazniejsze, wszystkie trzy dzieta spaja esprit francais, powigzany nierozerwalnie
z dwiema kategoriami estetycznymi: sérénité (spokojem, pogoda, réwnowaga)
i clarté (klarownoscia, $wiattem, przejrzystoscig).W praktyce kompozytorskiej te
postulaty realizowane sa m.in. w odniesieniu do brzmienia i formy. W tym drugim
przypadku chodzi zaréwno o schemat formalny jak i o proces ksztattowania formy
zaleznej od innych wspdtczynnikéw dzieta - melodii, harmonii, rytmu, faktury,
tempa oraz dyspozycji sSrodkéw wykonawczych. Lutostawski méwit o francuskim
tworey: ,Ravel jest typem kompozytora, ktdry wszystko cyzelowat do ostatniego
szczegdtu. Nie wypuszczat niczego, co by nie byto wykonczone. To jest bardzo
francuskie. Taka [...] potrzeba Scistosci - clarté. Oni sie chlubia tg - clarté”. Stowa
te zawierajg takze znakomity autokomentarz, bo wtasnie ceche klarownosci
przejat Lutostawski od Ravela, ktéry nalezat do grupy twércéw najsilniej go
inspirujgcych. Réwniez Karol Szymanowski wielokrotnie przyznawat sie do
gtebokiej fascynacji muzyka francuskiego twdrcy; miata ona rzeczywisty wptyw na
ksztattowanie jego nowego stylu w drugiej dekadzie XX w. Przejawia sie to miedzy
innymi w Il Symfonii, ktéra stata sie dla mtodego Lutostawskiego bezposrednim
impulsem do wejscia na $ciezke twdorczosci muzyczne;j.

Il Symfonia , Piesi o nocy” Karola Szymanowskiego to dzieto wazne
w spusciznie kompozytora choéby z dwéch tylko powodéw - jest bowiem
najwartos$ciowszym ogniwem w cyklu jego czterech symfonii (cho¢ sam twérca
uwazat, ze mogtaby ona by¢ poematem symfonicznym), a ponadto zawiera
pierwiastek wokalny, odgrywajacy kluczowa role w przebiegu catej drogi
tworczej kompozytora. Szymanowski wybrat do umuzycznienia liryczny poemat
Xlll-wiecznego poety perskiego Mewlany Dzalaludina Rumiego w ttumaczeniu

5 I. Nikolska, Muzyka to nie tylko dzwigki. Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, PWM
- Instytut Adama Mickiewicza, Warszawa - Krakéw 2003, s. 37.
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Tadeusza Micinskiego (dokonanym z przektadu niemieckiego). Zawarta w nim
koncepcja mistycznej mitosci jednoczacej cztowieka i Boga doskonale rezonowata
z ideami kompozytora, ktéry starat sie oddac w jezyku dzwiekowym obraz tej
relacji i jej kresu: roztopienia sie jazni ludzkiej w kosmicznym uniwersum (,Ja i Bég
jestesmy sami nocy tej").

Zaréwno dyspozycja rozbudowanej obsady, jak i mistrzowska orkiestracja
decydujag o wartosci dzieta. Jest ono najbardziej wyrafinowanym studium
brzmienia typowego dla nowego stylu kompozytora; zaden inny utwér z drugiej,
Lmpresjonistyczne]” fazy jego twdrczosci nie przewyzsza Symfonii pod tym
wzgledem. Szczegdlnie w tym zakresie charakterystyczne jest czeste divisi
smyczkdw grajacych tremolo; w ten sposdb tworzy sie falujgce tto brzmieniowe
dla motywéw prezentowanych gtéwnie przez instrumenty dete. Do istotnych
rozwigzan nalezy tez ksztattowanie gietkich, arabeskowych linii w partiach
instrumentéw melodycznych, szczegdlnie zas - w najwyzszym rejestrze solowych
skrzypiec.

Forma utworu jest zewnetrznie jednoczesciowa, ale rozpada sie na trzy
jasno wyodrebnione odcinki (zgodnie z 0ogdlng sktonnoscig Szymanowskiego ku
formie trzyczesciowej, szczegdlnie silng w okresie ,impresjonistycznym”). Nalezy
podkresli¢ istotng role odcinka srodkowego (Allegretto tranquillo), ktéry petni tu
funkcje scherza. Dynamizuje on proces formalny przez wzbogacenie palety barw
o nowy element: wokalize chéru. Ujawnia sie tu takze idiom taneczny - niezwykle
wazny w dzietach kompozytora, szczegdlnie zas mocno oddziatujacy w swej
odmianie orientalnej, o czym $wiadczg cykle piesni op. 26 i 31, opera Krél Roger
i wtasnie /Il Symfonia.

Mimo prawdziwie monumentalnego zakroju dzieto jest bardzo osobiste
w tonie, co szczegdlnie dobrze oddaje wiodacg mysl poezji Rumiego. Zwazywszy
na charakter kompozycji oraz czas i okolicznosci jej powstawania - pierwsze
lata Wielkiej Wojny, spedzone jeszcze w rodzinnej Tymoszéwce, przed ucieczka
do ogarnietego rewolucyjnym terrorem Elizawetgradu - mozna zaryzykowa¢d
stwierdzenie, iz Symfonia Szymanowskiego odzwierciedla najpetniej jego
wyobraznie twdrczg - $wiat, ktdry miat wkrétce zniknagé i odrodzic sie, juz w wolnej
Polsce, pod catkiem nowg postacia.

Tryptyk wokalny Szeherezada Maurycego Ravela powstat w roku 1903
- pie¢ lat po powstaniu jego uwertury orkiestrowej (ouverture de féerie) o tym
samym tytule. Zwigzek tematyczno-muzyczny obu dziet nie jest szczegdlnie
wyrazny, mozna jednak zauwazyé pewne podobienstwa: Szeherezada
symfoniczna zapowiada rozwigzania orkiestracyjne, rozwiniete potem w cyklu
piesni. Na uwage zastuguja jednak przede wszystkim réznice: odejscie w utworze
wokalnym od najbardziej banalnych srodkéw ,orientalizujgcych” i koncentracja
na tworzeniu nastroju, ktéry sprzyjatby kontemplacji tekstu poetyckiego,
nadrzednego wzgledem dzwiekowej formy dzieta. Ow literacki punkt wyjscia
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stanowig trzy wiersze Tristana Klingsora (wtasciwie Léona Leclere'a, 1874- 1966)
z tomu zainspirowanego zbiorem Tysigc i jedna noc oraz suitg Szeherezada
Rimskiego-Korsakowa: Azjo, Azjo, Zaczarowany flet i Obojetny.

Mimo iz narracja pierwszej czesci (Azjo, Azjo) rozwija sie z poczatku
bardzo niespiesznie, to gtos wokalny szybko przykuwa uwage stuchacza,
kazac mu $ledzi¢ rozwdj szeroko zakrojonej linii, ktérego zwieniczeniem jest
wysokosciowa i dynamiczna kulminacja, umiejscowiona niedaleko za punktem
zfotego podziatu. Kulminacja ta rozgrywa sie na stowach: ,chciatbym zobaczy¢
ubogich i krélowe; chciatbym zobaczyé réze i krew; chciatbym zobaczyé $mieré
z mitosci i z nienawisci”, po ktdrych nastepuje najdtuzszy w utworze odcinek
instrumentalny - wybrzmienie tonu intensywnego wyznania - po nim zas$ juz
tylko petne spokoju stowa: ,a potem powrdci¢ do siebie, by opowiedzie¢ moja
przygode z dziwnych snéw”. Pragnienie dalekiej podrdézy (,chciatbym zobaczyé
Persje, Indie, a potem Chiny”) kompozytor oddaje sugestywnie, wprowadzajgc
rozlegty ptaszczyznag brzmieniowa (réznobarwne motywy solowych instrumentéw
detych na migotliwym tle smyczkéw) - muzyczny symbol nieograniczonej
przestrzeni, po ktérej btagdzi wyobraznia poety. Powroty materiatu motywicznego
zyskuja znaczenie integrujace i decydujg o spdjnosci formy, bowiem zaréwno caty
tryptyk, jak i poszczegdlne piesni stanowig mozaike temp, metrow, tonacji i barw
orkiestrowych.

Szczegdlnie aktywnym wspdtczynnikiem stylu jest falowanie temp. Dwie
pierwsze piesni realizujg - w najogdlniejszym planie - jeden schemat agogiczny,
prowadzacy od tempa wolnego do szybkiego (w kulminacji) i powracajacy
do punktu wyjscia (w zakonczeniu). Czesta zmienno$é tempa odpowiada
réznorodnosci uktadow metrycznych i wyjatkowemu bogactwu rytmiki. Wysoka
dynamika ruchu powoduje, ze mamy tu do czynienia z przebiegiem dzwiekowym
o wielkiej ptynnosci. Ostatnia piesn (Obojetny) wprowadza pod tym wzgledem
dosé fatwo zauwazalny kontrast. Wahania temp sg mniejsze, a pulsacja rytmiczna
- niemal stale réwnomierna. Regularnos¢ ta ulega zachwianiu tylko raz, co zbiega

sie ze stowami: ,Wejdz! [...] Lecz nie, ty idziesz ...". Utrzymywanie wzglednie
statego, wolnego tempa ma zapewne ilustrowac réwny rytm krokéw bohatera
lirycznego.

Nie tylko jednak dzwiekowy ruch, ale réwniez organizacja zjawisk
wysokosciowych zastuguje w tym dziele na uwage. Spiewnos¢ drugiej piesni
(Zaczarowany flet), wyraznie kontrastujgca z deklamacyjnoscia sasiednich
(i dyskretnym dramatyzmem pierwszej), sprawia, ze mozna ten krétki fragment
uznaé za ekwiwalent powolnego ogniwa w tradycyjnie pojetym cyklu. Wrazenie
to poteguje obecnos¢ partii fletu, uzytej tu do celdw czysto ilustracyjnych i silnie
wyeksponowanej.

Warto zauwazy¢ ponadto znaczenie pentatoniki, skali catotonowej
i wspotbrzmien kwartowo-kwintowych, ktére, choé nienaduzywane, przekonujaco
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wigza brzmienie cyklu z wyobrazeniami o muzyce Dalekiego Wschodu. Bogactwo
dzwiekowe Szeherezady wynika réwniez z poszerzenia podstawowej obsady
orkiestry m.in. o flet piccolo, rozek angielski, tréjkat, bebenek baskijski, wielki
beben, talerze, czeleste i dwie harfy. Najbardziej wyrafinowanym kolorystycznie
fragmentem jest najdtuzsza, pierwsza pie$n - w dwdch kolejnych kompozytor
dokonat juz znaczacej redukeji srodkéw wykonawczych. Niezaleznie jednak od
dyspozycji wyjsciowej, w przebiegu catego cyklu dominujg obsady kameralne,
nadajgce dzietu intymny ton. (ac)

IV Symfonia Witolda Lutostawskiego zostata pomyslana jako rozwiniecie
tych idei z zakresu melodyki, faktury i organizacji wysokosci, ktére przyniosty
ostatnie (od 1979 roku) lata jego pracy. Niespodziewana $mieré kompozytora
w kilkanascie miesiecy po napisaniu Symfonii usytuowata jg w szczegdlnym
kontekscie, kierujagc uwage odbiorcy na momenty elegijne i tragiczne, jakich wiele
w tej partyturze.

Typowa dla muzyki Lutostawskiego opozycja czesci wstepnej i gtdwnej
w utworze tym nie obowigzuje, mimo ze jego uktad jest wtasnie dwuczesciowy.
Cze$¢ pierwszag wypetniajg jednak pomysty bardziej wazkie niz te, ktére
kompozytor wprowadzat zwykle do wstepnych czesci swoich utworéw. To,
co istotne, zaczyna dzia¢ sie juz w pierwszych taktach, kiedy na tle akorddéw
pulsujgcych miarowo w gtosach instrumentéw smyczkowych i harfy, klarnet
z fletem wprowadzajg elegijny temat, motto IV Symfonii. Dalsze snucie tematu
przerywajg trzykrotne interwencje instrumentéw detych, jednak przerwana
mys| powraca, potezniejac, az do bolesnej w wyrazie i niespetnionej kulminacji,
ktdrg niwecza z kolei ostre akordy tutti i wywotany przez nie zywiotowy ruch.

Tu rozpoczyna sie cze$¢ druga utworu.

Jej zasadniczy materiat wprowadza na samym poczatku grupa smyczkdw.
Cztery tematy motoryczne, o kapry$nym rysunku, i szeroka, deklamacyjna
linia pojawiajg sie tu po raz pierwszy i powrdcg w punkcie kulminacyjnym
i w epilogu Symfonii. Ekspozycje puentuje ,motyw losu”, grany przez kotty
doktadnie w potowie utworu (i niemal identyczny z tym, ktéry otwierat [l Symfonie
Szymanowskiego). Droge do kulminacji rozpoczyna osobliwy ,nocny koncert
ptakéw” (okreslenie to nasuwa sie nieodparcie), bliski pomystom Bartdka
(z lll Koncertu fortepianowego) i Szymanowskiego (z | Koncertu skrzypcowego).
Rozproszona i rozéwierkana faktura gestnieje, az do momentu, w ktérym donoéne
akordy smyczkéw zamykaja cata sekcje. Od tego momentu az do kulminacji
kompozytor prowadzi réwnolegle trzy watki, réznigce sie doborem interwatéw,
instrumentacja i stopniem ruchliwosci, a najwazniejszym z nich (i najwolniejszym)
z jest $piewna melodia w partiach skrzypiec i altdwek. Krétko przed kulminacja
na pierwszy plan wysuwajg sie instrumenty dete blaszane i znana juz stuchaczowi
deklamacyjna linia, wczesniej powierzona smyczkom; teatralny, by tak rzec,
patos tego fragmentu nie ma odpowiednika w catej twérczosci Lutostawskiego.
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Zjawiskowo brzmi epilog Symfonii: marimba i klarnety rozsnuwajg drgajace
tto, na ktérym troje skrzypiec prowadzi raz jeszcze kaprysne tematy czesci
drugiej, czemu w partii klarnetu towarzyszag reminiscencje motta. Ogadywanie
kulminacji przerywa po chwili brawurowa szarza orkiestry - efektowna, ale nie

zwycieska. (mk)

I

Iwona
Sobotka rozpoczeta swa
miedzynarodowa kariere
zdobywajgc Grand Prix oraz
| nagrode w prestizowym
Konkursie im. Krélowej Elzbiety
w Brukseli. Zwyciezyta takze
w Konkursie Wokalnym
im. |. J. Paderewskiego
w Bydgoszczy, Konkursie
Wykonawstwa Polskiej Piesni
Artystycznej w Warszawie oraz
w East and West International
Artists Audition w Nowym
Jorku. Ten ostatni sukces umoz-
liwit jej debiut w Carnegie Hall.

Wystepowata niemal
we wszystkich krajach Europy
oraz w Japonii, Chinach i obu
Amerykach wspdtpracujac
z orkiestrami Filharmonii
w Wiedniu, z Rundfunk-
-Sinfonieorchester Berlin, NDR
Sinfonieorchester, Bayerischer
Rundfunkorchester, Royal
Philharmonic Orchestra,
City of Birmingham
Symphony Orchestra,
Orchestre Philharmonique
du Luxembourg, oraz Sinfonig
Varsovia pod kierunkiem tak
wybitnych dyrygentdéw jak
Sir Colin Davies, Sir Simon
Rattle, Marco Armiliato, Sylvain
Cambreling, Jacek Kaspszyk,

Massimo Zanetti oraz Antoni Wit.

Z réownym
powodzeniem wystepuje na
scenie operowej. Od debiutu
w Operze Narodowej

w Paryzu, jest obecna
w wielu europejskich teatrach
operowych w takich rolach
jak Violetta (Traviata), Tatiana
(Eugeniusz Oniegin), Pamina
(Czarodziejski flet), Donna Anna
(Don Giovanni), Julia (Romeo
i Julia) czy Micaéla (Carmen).
W roku 2008 zadebiutowata
w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej w Warszawie
jako Zuzia (Verbum nobile
Moniuszki). W 2010 roku
wystgpita na Schleswig Holstein
Musik Festival, w tytutowej
roli w Halce Moniuszki, a rok
pdzniej powrdcita tam jako Liu
w Turandot.

Iwona Sobotka
jest szczegdlnie ceniona
za interpretacje dziet polskich
kompozytoréw, m.in. Karola
Szymanowskiego. W roku 2004
ukazata sie jej pierwsza solowa
ptyta wydana przez wytwérnie
Channel Classics - zbiér piesni
Karola Szymanowskiego.
Zostata ona wyrdzniona przez
Polska Akademie Fonograficzng
nagrodg Fryderyk
za najwybitniejsze nagranie
muzyki polskiej. Kolejny album
z piesniami Szymanowskiego
zarejestrowany dla wytworni
EMI Classics z udziatem City
of Birmingham Symphony
Orchestra pod dyrekcja
Sir Simona Rattle'a otrzymat
pie¢ gwiazdek w rankingu
krytykéw prestizowego ,BBC
Music Magazine”.

W roku 2010
na zaproszenie pianisty
Piotra Anderszewskiego,
Sobotka wzieta udziat w cyklu
koncertéw ,Szymanowski
Focus” propagujac muzyke
tego kompozytora m.in.

w Wigmore Hall w Londynie
oraz w Carnegie Hall

w Nowym Jorku. W 2016

roku wzieta udziat w tournée
koncertowym po Azji

z berlinskimi filharmonikami
pod dyrekcja sir Simona
Rattle’a oraz uczestniczyta

w wystawieniu opery dla
dzieci Petera Maxwell Daviesa
The Two Fiddlers w ramach
projektu edukacyjnego
Filharmonii Berlinskiej, takze
pod batutg Rattle’a. Wydarzenie
to byto transmitowane oraz
rejestrowane przez platforme
Digital Concert Hall.

Artystka chetnie
koncertuje réwniez w Polsce.
W sezonie 2015/16, wraz
z Januszem Olejniczakiem,
wystagpita z recitalem
na festiwalu Chopin i jego
Europa a takze wzieta udziat
w koncercie inaugurujacym
Festiwal im. Jana Kiepury
w Krynicy-Zdroju. W sezonie
2016/17 mozna ja ustyszeé
w Teatrze Wielkim w todzi
(Eugeniusz Oniegin),

Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej (Czarodziejski
flet) oraz w Operze Podlaskiej
(Cyganeria).



I

Andrzej Lampert
urodzit sie w Chorzowie,
gdzie ukoriczyt wydziat
wokalny Panstwowej Szkoty
Muzycznej Il stopnia. Studiowat
w Akademii Muzycznej
w Katowicach na Wydziale
Jazzu i Muzyki Rozrywkowe;.
Zainteresowania tg dziedzing
zaowocowaty zwyciestwem
w konkursie ,Szansa na sukces”,
w ktérym $piewat réwniez
repertuar klasyczny, wieloma
wystepami w TV oraz nagraniem
szeregu ptyt, m.in. z zespotem
PIN. W roku 2008 dokonat
(wspdlnie z Sarah Brightman)
nagrania, ktére znalazto sie
w rozszerzonej wersji albumu
,Symphony”. W tym samym
roku ukonczyt z wyréznieniem
wydziat wokalno-aktorski
Akademii Muzycznej
w Krakowie ($piew solowy
u Janusza Borowicza). Od 2011
roku pozostaje pod statg opieka
wokalng Heleny tazarskiej.

Andrzej Lampert
jest laureatem kilku konkurséw
wokalnych: m.in. Il Konkursu
im. Ignacego J. Paderewskiego
w Bydgoszczy, XV Miedzy-
narodowego Konkursu Sztuki
Wokalnej im. Ady Sari w Nowym
Saczu, oraz XV Imrich Godin
International Vocal Competition
luventus Canti we Vrablach
na Stowacji. W 2013 roku
wystapit na koncercie w ramach
Festiwalu w Salzburgu jako
jeden z dziesieci nagrodzonych
- sposréd ponad 1100
kandydatéw réznych dyscyplin
Sommerakademie Mozarteum.
Sukces ten powtdrzyt w roku
nastepnym.

W repertuarze
operowym zadebiutowat
w 2010 w Operze Slaskiej

w Bytomiu partig Alfreda
w Traviacie Verdiego,
aw 2013 roku na tej samej
scenie wystapit jako Lenski
w Eugeniuszu Oneginie
Czajkowskiego, bedac juz
wédweczas statym solistg Opery
Krakowskiej. Debiutowat
w niej jako Pinkerton (Madame
Butterfly) i $piewat kolejno
partie Nemorina (Napdj
mifosny), Barinkaya (Baron
cygariski), Parysa (Piekna
Helena), Alfreda (Traviata),
Lenskiego, Walthera
(Tannhé&user), Don Narciso
(Turek we Wtoszech) oraz
Ernesta (Don Pasquale).
Zagranica wystapit
jako Alfred w serii przedstawien
Traviaty w Operze Narodowej
w Montpellier (2014) oraz jako
Tamino w Czaroddziejskim
flecie (Baden, 2015). Ma on
takze na swym koncie szereg
wykonan koncertowych
i oratoryjnych w kraju
i zagranica (Kanada, Austria,
Niemcy). Duzym sukcesem
artysty byto w 2014 roku
wykonanie w Wiedniu arii
wraz z partig Ewangelisty
w Pasji Sw. Mateusza Bacha
pod dyrekcjg Conrada
Artmillera, ktére zaowocowato
zaproszeniem go do
zaspiewania partii tenorowej
w Bachowskiej Pasji sw. Jana
w Salzburgu w roku nastepnym.
Sposréd szeregu
nagran Lamperta warto
wymieni¢ udziat w jedynym
istniejgcym nagraniu opery
Moniuszki Paria (wydawnictwo
DUX), a takze nagrania arii
i obszernych partii wokalnych
do filmu ,Music, War and
Love” w NOSPR w Katowiach
(w koprodukgji z Frankiem
Roosem).
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I

Chér Filharmonii
im. Karola Szymanowskiego
w Krakowie powstat w1945
roku. Pig¢ lat poZniej uzyskat
status zespotu zawodowego.
Poczynajac od | Festiwalu
Muzyki Polskiej w Warszawie
w 1951 roku, na ktérym
otrzymat | nagrode, zespét brat
udziat w wielu renomowanych
festiwalach polskich (Wratislavia
Cantans, Warszawska Jesien,
Gaude Mater w Czestochowie)
i zagranicznych (w tym Festival
de La Chaise-Dieu, Sagra
Musicale Umbra, Maggio
Musicale Fiorentino, Edinburgh
Festival, Flanders Festival,
Biennale in Venice, Festival
Gulbenkian de Musica, Festival
Internazionale de Baalbeck,
Festival d’Art Sacré de Paris,
Internazionales Brucknerfest
Linz, Festival Europaischer
Musik, Festival de Berlioz.

W Festiwalu Wielkanocnym
Ludwiga van Beethovena chér
regularnie uczestniczy od jego
pierwszej edycji.

Podczas licznych
tournées koncertowat niemal
w catej Europie, a takze
w Iranie, Kanadzie, Libanie,
Turcji, Stanach Zjednoczonych
oraz bylych republikach
Zwigzku Radzieckiego. Jako
pierwszy polski zespét wystapit
w mediolanskiej La Scali.

Chér koncertowat
z wieloma orkiestrami
zagranicznymi, brat udziat
w wielkich uroczystosciach
o randze miedzynarodowej,
takich jak koncert w Watykanie
w 10. rocznice pontyfikatu
Jana Pawta 11 (1988), koncert
w Berlinie z okazji zjednoczenia
Niemiec (1990), obchody
50. rocznicy wyzwolenia obozu
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koncentracyjnego Auschwitz
w Oswiecimiu (1995), czy
koncert w Watykanie z okazji
zjednoczenia trzech kultur
(2004).

27 kwietnia 2014
zespot uswietnit uroczystosci
kanonizacyjne papiezy Jana
XXl oraz Jana Pawta |l
w Watykanie, za$ 5 maja 2014
wzigt udziat w specjalnym
koncercie Peace through
Music ,In Our Age” bedgcym
muzycznym hotdem dla postaci
kanonizowanych papiezy.
Koncert w waszyngtoriskim
Constitution Hall poprowadzit
Sir Gilbert Levine, nazywany
- ze wzgledu na swojg bliska
wspOtprace oraz przyjazn
z Janem Pawtem Il - ,papieskim
maestro”.

Zespodt, oprécz monu-
mentalnych dziet oratoryjnych,
ma w swym repertuarze opery
(od dziet Mozarta po Czarna
maske Pendereckiego),

a takze utwory o charakterze
popularnym (Misa criolla Ariela
Ramireza, Liverpool Oratorio
Paula McCartney'a, Requiem
Andrew Lloyd Webbera, czy
Trionfi Carla Orffa).

Chér Filharmonii
od lat uczestniczy w dziele
popularyzacji muzyki Krzysztofa
Pendereckiego. Perfekcyjne
wykonanie trudnej zaréwno
w warstwie muzycznej, jak
i jezykowej Jutrzni stato sie
wrecz wizytéwka zespotu,

a nagranie Pasji wg sw. tukasza
uhonorowane zostato Grand
Prix du Disque. Cenng pamiatka
wspdtpracy z kompozytorem
jest dedykacja w pierwszym
wydaniu Stabat Mater.

WSsrdd osiggnied
dyskograficznych zespotu
nalezy wymienic ptyte

z muzykag Wojciecha Kilara:
Krzesany, Angelus oraz Victoria
(nominacja do nagrody
JFryderyk” 1997) oraz udziat
w nagraniach muzyki filmowej
tego kompozytora, m.in.
do Drakuli w rezyserii Francisa
F. Coppoli oraz Kréla ostatnich
dni Thomasa Toelle. Od 2009
roku chér prowadzi Teresa
Majka-Pacanek.
I

Alexander
Liebreich uwazany jest za
jednego z najaktywniejszych
dyrygentéw swojego
pokolenia. Funkcje dyrektora
artystycznego Narodowej
Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia w Katowicach
objat w 2012 r., zdobywajac
w kraju powszechne uznanie
jako ten, ktéry odkryt na nowo
brzmienie orkiestry i wpisat je
w dorobek artystyczny tego
szczycacego sie bogata tradycja
zespotu. W latach 2006-2016
byt takze gtéwnym dyrygentem
Monachijskiej Orkiestry
Kameralnej, ktéra pod jego
kierownictwem wprowadzita
do repertuaru nowe formy
koncertowe i znaczaco
sie rozwineta. W latach
2011-2014 jako dyrektor
artystyczny Miedzynarodowego
Festiwalu Muzycznego
w Tongyeong (TIMF) w Korei
Potudniowej, wywart istotny
wptyw na dalszy dynamiczny
rozwéj Festiwalu. Pod jego
kierownictwem artystycznym
w maju 2016 r. w nowe;j sali
koncertowej NOSPR odbyta
sie druga juz edycja Festiwalu
Katowice Kultura Natura.

Z wyjatkowa
intuicjg i biegtoscia Liebreich
nieustannie poszukuje nowych
perspektyw artystycznych.

Ma gteboka swiadomosé
historycznego, politycznego
i spotecznego wymiaru muzyki;
uwaza, iz przedstawianie
i utrwalanie terazniejszosci
jest obowigzkiem wobec
przysztosci. Muzyka wokalna
od zawsze petnita w jego zyciu
szczegdlng role. Urodzony
w Ratyzbonie, od wczesnych
lat chtonat tradycje chéralng
swego rodzinnego miasta.
Oprdcz dyrygentury
studiowat $piew, zajmujac
sie takze filologig romariska
i historig muzyki. Prowadzit
wiele wybitnych orkiestr,
wystepujgc w znakomitych
salach koncertowych - ostatnio
w Musikverein w Wiedniu,
Suntory Hall w Tokio i Cité
de la Musique w Paryzu.
I

Narodowa
Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia (NOSPR)
petni role ambasadora
kulturalnego, reprezentujagcego
kraj na miedzynarodowe;j
scenie muzyczne;j.
Orkiestra wspotpracowata
z jednymi z najwybitniejszych
kompozytoréw drugiej
potowy XX wieku - Witoldem
Lutostawskim, Henrykiem
Mikotajem Géreckim
i Krzysztofem Pendereckim,
prezentujac pierwsze
wykonania ich dziet.

Zespot utworzyt
w 1935 r. w Warszawie
i prowadzit do wybuchu Il wojny
$wiatowe]j Grzegorz Fitelberg.
W 1945 r. orkiestre reaktywowat
w Katowicach Witold Rowicki.
W 1947 r. dyrekcje artystyczng
objat ponownie Fitelberg. Po
jego $mierci (1953) zespotem
kierowali kolejno: Jan Krenz,
Bohdan Wodiczko, Kazimierz



Kord, Tadeusz Strugata, Jerzy
Maksymiuk, Stanistaw Wistocki,
Jacek Kaspszyk, Antoni Wit,
Gabriel Chmura, ponownie
Jacek Kaspszyk. We wrzesniu
2000 r. dyrektorem naczelnym

i programowym zostata Joanna
Whnuk-Nazarowa. Pierwszym
dyrygentem goscinnym NOSPR
jest Stanistaw Skrowaczewski,
dyrygentem honorowym -

Jan Krenz. W sierpniu 2012 .
funkcje dyrektora artystycznego
i pierwszego dyrygenta objat
Alexander Liebreich.

Précz nagran
archiwalnych dla Polskiego
Radia orkiestra zrealizowata
ponad 200 ptyt CD dla wielu
renomowanych wytwaérni,
m.in. Decca, EMI, Philips,
Naxos, Chandos. Za dokonania
fonograficzne zespét
zostat wyrézniony licznymi
nagrodami, m.in. Diapason
d'Or, Grand Prix du Disque
de la Nouvelle Académie
du Disque, Cannes Classical
Award, Midem Classical Award.
Wraz z NOSPR wystepowato
wielu znakomitych dyrygentow
i solistéw. Zespdt koncertowat
niemal we wszystkich krajach
Europy, w obu Amerykach,

a takze w Japonii, Chinach,
Korei, Australii, Nowej
Zelandii i krajach Zatoki
Perskiej. W ostatnich latach
orkiestra zrealizowata szereg
projektéw, ktére spotkaly sie
z entuzjastycznym przyjeciem
ze strony miedzynarodowe;j
krytyki, m.in. Maraton
twérczosci Géreckiego,
Pocigg do muzyki Kilara, dwie
edycje Muzycznej podrézy
morskiej. Od 2005 r. NOSPR
jest organizatorem biennale -
Festiwalu Prawykonan Polska
Muzyka Najnowsza.

1 pazdziernika
2014 r. NOSPR zainaugurowata
dziatalnos¢ artystyczna
w nowej siedzibie. Autorem
projektu budynku jest Konior
Studio z Katowic, a koncepcje
akustyczna sali opracowata
firma Nagata Acoustics.

W sezonie 2015/2016 orkiestra
obchodzita jubileusz 80-lecia
istnienia.

I

Teresa Majka-
-Pacanek ukonczyta Wydziat
Wychowania Muzycznego
Akademii Muzycznej
w Krakowie w klasie
prof. Arkadiusza Basztonia.
Juz podczas studiow
wspotpracowata jako dyrygent
z chérami amatorskimi, od
1983 r. do dnia dzisiejszego
prowadzi chér meski Hasto
im. dra Henryka Jordana.

Od roku 1985
zwigzana jest z Filharmonia
im. K. Szymanowskiego
w Krakowie, poczatkowo
w charakterze artystki chéru,
réwnolegle (1989-1993) byta
kierownikiem i dyrygentem
Chéru Kameralnego tejze
Filharmonii, z ktérym odbyta
trzykrotnie tournées do
Francji (obejmujace 55
koncertéw w 49 miastach),
brata udziat w licznych
koncertach okolicznosciowych
w kraju i za granica oraz
miedzynarodowych festiwalach
(Dni Muzyki Gitarowej
1988,1993; Festiwal Muzyki

Wspdtczesnej Futures Musiques

IV w Paryzu 1989; Miesigc

Kultury Europejskiej w Krakowie

1992), a takze dokonata
3 nagran fonograficznych.

W latach 1991-2009
pracowata jako asystent
chérmistrza chéru mieszanego
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Filharmonii Krakowskiej.
W 2009 r. wyniku konkursu
objeta stanowisko dyrygenta,
kierownika tego chéru.
Koncertowata
w wielu krajach Europy
oraz w Turcji. W Watykanie
dyrygowata podczas Mszy
Kanonizacyjnej Jana Pawta Il
i Jana XXIIl (27 kwietnia 2014).
Wspétpracuje z wieloma
wybitnymi dyrygentami
i artystami z Polski i z zagranicy.
Z okazji 70 rocznicy
urodzin Henryka Mikotaja
Géreckiego, przygotowywata
okolicznosciowy koncert
z udziatem Jubilata.
W pazdzierniku
2014 roku Teresa Majka-
-Pacanek zostata odznaczona
medalem Honoris Gratia,
przyznawanym przez
Prezydenta Miasta Krakowa.
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Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
ul. Z. Modzelewskiego 59

lgor Strawinski

7I
Karol Szymanowski
20’
[przerwal
Anton Webern
4'

Witold Lutostawski
25’



¢ANCUCH XIV 15

ameralistyka odgrywata istotna role w twérczosci wielu
kompozytoréw XX wieku, bowiem niejako w kontrze

do muzyki orkiestrowej i z powodu ograniczen obsadowych wymuszata

tworzenie przebiegdéw o nadzwyczajnej przejrzystosci, klarownosci i stawata sie

w ten sposdb przestrzenia, w ktdrej szczegdlnie skutecznie rafinowata sie technika
kompozytorska. Widoczny jest tez w owym czasie powrét do réznorodnosci
obsadowej i gatunkowej kojarzacej sie z wiekiem XVIIl. Obok typowych obsad
kompozycji zwigzanych tytutem z makroforma cyklu sonatowego pojawiaja sie
réwniez utwory przynalezace raczej do tradycji divertimentowo-serenadowej,
catkowicie swobodnej obsadowo i formalnie. Na tle tej r6znorodnosci zauwazyé
nalezy jednak zasadnicze znaczenie kwartetu smyczkowego - szczegdlnie
faworyzowanej obsady kameralnej epoki klasyczno-romantycznej, w ktérej

nowa muzyka byta przeciez tak silnie zakorzeniona. Cho¢ kameralistyka nie
zajmuje rownie waznego miejsca w spusciznach Strawinskiego, Weberna,
Szymanowskiego i Lutostawskiego, to obsada kwartetu smyczkowego byta
obecna we wszystkich i zawsze dzieta te inspirowata twércéw do przeprowadzania
eksperymentéw nie tylko formalnych, lecz i brzmieniowych.

Trzy utwory na kwartet smyczkowy (1914) Igora Strawinskiego
powstaty rok po Swiecie wiosny, co zdaje sie dobrze thumaczy¢ kluczowe dla
kameralnego opus znaczenie zaréwno rytmu, jak i metrum oraz dyspozycji tempa
- trzech kategorii wspdtksztattujgcych przebieg ruchowy kompozycji. Zasadnicza
rola tego aspektu dzieta przektada sie z kolei na specyficzne operowanie
funkcjami instrumentéw w zespole. Pierwsza czes$¢ - miniatura trwajaca niespetna
minute, rodzaj ruchliwego preludium - zapowiada bardzo wyraznie rozwigzanie
brzmieniowe specyficzne dla pdzniejszej o kilka lat Historii Zotnierza: melodie
skrzypiec wspartg na akompaniamencie instrumentéw perkusyjnych. Tu role
perkusji spetniajg nizsze smyczki - altéwka i przede wszystkim wiolonczela
pizzicato. Dominacje watku rytmicznego wzmacnia dodatkowo catkowita
stabilizacja nielicznych, wybranych wysokosci dzwiekéw, ktérymi operuja
poszczegdlne instrumenty, co sprawia, ze melodyka zdaje sie ulegac anihilacji.

W drugim utworze - ktéry okresli¢ by mozna mianem quasi-recytatywu
- w krétkich odcinkach melodycznych (interpolowanych czysto rytmicznym
refrenem) nasuwajg sie bliskie skojarzenia z nowym stylem Weberna, znanym
chocby z Bagatel op. 9. Choc przez dtugie lata Strawinski dystansowat sie we
wiasnej twdrczosci od tego stylu, z czasem docenit jednak wartos$¢ sztuki swego
wiedenskiego réwiesnika, co poswiadcza chocby znamienna wypowiedz z roku
1954: ,powinnismy czci¢ nie tylko wielkiego kompozytora, ale prawdziwego
bohatera, co skazany na catkowity brak powodzenia w $wiecie gluchym niewiedza
i niecierpliwoscia, niezachwianie szlifowat swoje diamenty, swoje I$nigce
diamenty, o ktérych kopalni miat tak zupetng wiedze"e. (Jednakze obecnosc

6 Igor Strawinski, [wypowiedz o Antonie Webernie], ,Die Reihe”, 1955 nr 2,s. 7.
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pewnych analogii technicznych w dzietach z lat 1913-14 nie daje podstawy do
wnioskowania o wptywie jezyka muzycznego Weberna na warsztat Strawinskiego,
bowiem Bagatele zostaty prawykonane i wydane dopiero w roku 1924).

Najdtuzszy, trzeci utwér ma charakter refleksyjnego choratu i oparty jest
na piecionutowym motywie inicjalnym gregorianskiej sekwencji Dies irae, ktéry
wprowadzony zostaje po dwutaktowym wstepie przez pierwsze i drugie skrzypce
w charakterystycznie, surowo brzmigcych rownolegtych kwartach.

Dziesie¢ lat po skomponowaniu | Kwartetu smyczkowego op. 37 (1917)
Karol Szymanowski powrdcit do obsady, ktdra zainspirowata go na tyle silnie, ze
powtdrnie postanowit podjaé trud stworzenia dzieta kameralnego, cho¢ przeciez
utwory w tym gatunku stanowity jedynie margines jego twdrczosci - w 1927 roku
skomponowat Il Kwartet smyczkowy op. 56.

W pierwszej czesci utworu, Moderato (dolce e tranquillo), zwraca uwage
przede wszystkim liryczny, rozkotysany temat gtéwny podawany przez pierwsze
skrzypce w wysokim rejestrze. Zabieg ten przypomina otwarcie wczesnej
Il Symfonii, ktéra rowniez nietypowo rozpoczyna sie szeroka kantyleng solowych
skrzypiec. Czes$¢ druga, scherzo w formie ronda, wymaga by¢ moze najwiekszego
skupienia ze wzgledu na szybkie tempo, w jakim przebiegajg muzyczne
zdarzenia. Cze$¢ ta zawiera jednak kilka krétkich, lirycznych epizodéw i oparta
jest w przewadze na klarownym temacie refrenu o proweniencji tanecznej,
nawigzujgcym do wzordw ludowych, co czyni jg w rezultacie najtatwiejszym
w odbiorze elementem cyklu. Niezwykle interesujaco rozegrana jest forma
catego Kwartetu; jest to przy tym rozwigzanie jednostkowe - jak zawsze w cyklach
sonatowych Szymanowskiego. Trzyczesciowe dzieto miesci wszystkie ogniwa
czteroczesciowego cyklu sonatowego. Dzieje sie to dzieki potgczeniu dwdch
ogniw w jednym: tym razem (inaczej niz np. w | Kwartecie) cze$¢ wolna taczy sie
z finatem. Mimo, ze ro rozwigzanie to jest potencjalnie ryzykowne, kompozytor
znakomicie panuje nad procesem formalnym, wykorzystujac do zamkniecia
cyklu fuge, w tym przypadku dwutematyczng. Integralno$é podzielonego finatu
zyskuje znaczaco na sile w wyniku wyprowadzenia tematu drugiego bez reszty
z motywu zamykajgcego temat pierwszy. Kadencja koricowa jest natomiast,
drugim po scherzu, punktem wyraziscie potwierdzajgcym przynaleznos¢ dzieta do
tzw. narodowej fazy twérczosci Szymanowskiego.

Bagatele op. 6 Antona Weberna to jego kolejne po 5 utworach op. 5
z roku 1909 spotkanie z fakturg kwartetu smyczkowego. Kompozytor kontynuowat
w nich zmudny proces ksztattowania indywidualnego jezyka muzycznego
i wysubtelniania stylu. Zrealizowane zostaty w formie rzeczywiscie aforystycznej,
przewyzszajgcej nawet najbardziej radykalne beethovenowskie pierwowzory
gatunku, bowiem caty cykl ma trwaé wedtug stow kompozytora dwie minuty
(trwa w rzeczywistosci cztery). Webern wykorzystat to doswiadczenie w kolejnych
dzietach, takze w péznym Kwartecie op. 28. Bagatele staty sie punktem zwrotnym
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w twérczosci kompozytora. Po latach wspominat, iz to one naprowadzity go na
trop tworzenia mysli muzycznej ograniczanej jednokrotnym wykorzystaniem
kazdego z 12 dzwiekdw skali chromatycznej, a wyswobodzonej ostatecznie

z zaleznosci tradycyjnego systemu tonalnego. Realizacja tej idei w powigzaniu

z nasilajaca sie tendencjg do skracania fraz zaowocowata nowa koncepcja
faktury - punktualizmem, ktérego czytelnym przyktadem jest utwér piaty. Skrajna
minimalizacja formy pociggneta za soba réwniez intensywne skupienie na
szczegdle artykulacyjnym, dynamicznym, rytmicznym, co zaowocowato niezwykle
zniuansowanym przebiegiem brzmieniowym, tak charakterystycznym dla
dojrzatego stylu Weberna. (ac)

Czas, w ktérym powstawat Kwartet smyczkowy (1964), byt dla
tworczosci Witolda Lutostawskiego prawdziwym ,okresem burzy i naporu”.
Agresywne, awangardowe brzmienie Kwartetu nie wynika jednak z przejecia
modnych wowczas technik, lecz z zastosowania trzech wtasnych pomystéw.
Wiekszo$¢é epizoddéw utworu wykorzystuje regularne uktady wszystkich dwunastu
dzwiekdw, a muzycy wykonuja swoje partie z pewna swobodg w zakresie rytmu
i grajg niezaleznie od pozostatych - kompozycja rzadza dwunastodzwiekowa
harmonika i aleatoryzm kontrolowany. Lutostawski dotaczyt do nich nowy
wynalazek, opierajac Kwartet na planie formy dwuczesciowej, ktéry stosowat,
czasem w zakamuflowanej postaci, wyjgtkowo chetnie. Plan przewidywat, ze cze$é
pierwsza bedzie ztozona z luzno powigzanych epizodéw o niezdecydowanym
charakterze; zadaniem drugiej miato by¢ utrzymanie stuchacza w ciggtym
napieciu i doprowadzenie przebiegu do gtéwnej kulminacji. Tak wtasnie maja sie
do siebie dwie czesci Kwartetu: Wstepna i Gtéwna.

Pierwsza z nich obejmuje kilka zréznicowanych epizoddw, rozdzielonych
powracajgcym sygnatem - pojedynczym dzwiekiem C, powtarzanym wielokrotnie
w réznych rejestrach przez wszystkie instrumenty. Kolejne powtdrzenia tego watku
w ramach Czesci wstepnej sa coraz bardziej rozbudowane. Wystgpienia sygnatu
pozwalajg zorientowac sie tatwo w przebiegu utworu i jednoczesnie hamuja
rozwéj zdarzen (zgodnie charakterem wstepu w ramach formy dwuczesciowe;j).
Stuchacz przyzwyczaja sie do ,przerywnika” i wkrétce zaczyna czekaé na jego
kolejne wystgpienia. Gra z tym oczekiwaniem wypetnia Czes¢ gtéwna dzieta.

Z jej poczatkiem uporczywy sygnat zanika - epizody przechodza jedne
w drugie bez jego posrednictwa. Ich bardziej zdecydowany charakter i brak owej
Jinterpunkcji” dajg do zrozumienia, ze utwér wszedt w zasadniczg faze swego
rozwoju. Brzmienia i nastroje zmieniajg sie w coraz szybszym tempie. Sygnat
powraca nagle w mocno zmienionej postaci - zamiast powtarzanego dzwigeku C
rozbrzmiewa seria dysonansowych akordéw pizzicato. Ten niespodziewany powrdt
otwiera najwazniejsza faze Kwartetu. Po kulminacji pojawia sie tajemniczy chorat
w czterogtosie i dtuzszy epizod peten ,westchnien” - opadajgcych glissand. Utwér
konczy sie tak, jak sie zaczat - grg pojedynczych dzwiekdw i krétkich motywow. (mk)
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I

Kwartet Slaski
istnieje nieprzerwanie od
1978 roku. Doskonalit swoje
umiejetnosci na kursach
mistrzowskich prowadzonych
przez artystéw takich kwartetéw
jak LaSalle, Amadeus, Juilliard,
Kwartet Smetany czy Kwartet
Albana Berga.

Repertuar Kwartetu
Slaskiego to ponad 400
utworéw kameralnych,

z czego okoto 300 to literatura
XX i XXI wieku. Slgscy
kamerali$ci dokonali ponad
100 prawykonan kwartetéow
smyczkowych kompozytoréw
polskich i obcych, z czego
znaczna cze$é jest im dedy-
kowana.

Zespot
koncertowat w wiekszosci
krajéow europejskich oraz
USA, Kanadzie, Meksyku,
Japonii, Hong Kongu i Korei
Potudniowej. Wystepowat
w tak renomowanych
salach koncertowych
jak Concertgebouw
w Amsterdamie, Konzert-
haus w Wiedniu, De Singel
w Antwerpii, Schauspielhaus
w Berlinie, Tivoli w Kopenhadze,
Salle Pleyel w Paryzu, Carnegie
Hall w Nowym Jorku, Jordan
Hall w Bostonie, Hoam Art
Hall w Seulu czy Bellas Artes
w Mexico City.

Oprdécz wystepdw
estradowych, Kwartet
Slaski z powodzeniem
nagrywa muzyke réznych
epok, koncentrujac sie na
muzyce polskiej ostatniego
trzydziestolecia. Dyskografia
zespotu liczy obecnie blisko 40
albumoéw wydanych przez takie
wytwornie jak ECM, EMI Polska,
Olympia, CD Accord czy Radio

Katowice. Trzy z nich otrzymaty
nagrode muzyczng “Fryderyk”
za najlepsze nagranie muzyki
kameralne;.

Kwartet Slaski
jest takze laureatem wielu
nagréd oraz odznaczen.

Do najwazniejszych naleza:
Ztoty Krzyz Zastugi (1999),
Ztoty Orfeusz za najlepsze
wykonanie utworu polskiego
kompozytora podczas festiwalu
Warszawska Jesien (2002), Ztota
Odznaka Honorowa za zastugi
dla Wojewédztwa Slaskiego
(2005), odznaka ,Zastuzony
Kulturze - Gloria Artis” (2008),
Nagroda Radia Katowice

im. S. Ligonia (2008).

Od 1993 r.
zespdt jest organizatorem
Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Kameralnej ,Kwartet
Slaski i jego goscie”. Co
roku w ramach tej imprezy
odbywaja sie koncerty
z udziatem zaproszonych
instrumentalistow, wokalistow
lub zespotéw, ktére razem
z Kwartetem Slaskim prezentuja
publicznosci najciekawsze
utwory kameralne.

Od 2005 roku
mecenasem zespotu jest
Samorzad Miasta Gliwice,
za$ Gliwicki Teatr Muzyczny
- partnerem wspdlnych
projektéw
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Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
ul. Z. Modzelewskiego 59
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Karol Szymanowski
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Trzy kaprysy Paganiniego
na skrzypce i fortepian op. 40 (1918)
nr3: XXIV Kaprys a-moll

Wariacje na temat Paganiniego
na 2 fortepiany (1941)

Mity. Trzy poematy

na skrzypce i fortepian op. 30 (1915)
Zrédto Aretuzy

Narcyz

Driady i Pan

Partita

na skrzypce i fortepian (1984)
Allegro giusto

Ad libitum

Largo

Ad libitum

Presto

Joanna Freszel - sopran

Mariusz Rutkowski - fortepian
Katarzyna Krzyzanowska - mezzosopran
tukasz Chrzeszczyk - fortepian

Tanja Becker-Bender - skrzypce

Péter Nagy - fortepian

Ravel Piano Duo:

Agnieszka Kozto, Katarzyna Ewa Sokotowska - fortepiany
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jawisko formy dwuczesciowej w twérczosci Witolda
Lutostawskiego (najpetniej objawiajacej sie w Il Symfonii:
cz. | Hésitant, cz. Il Direct) omawiane byto przez muzykologéw na tyle czesto,
ze w badaniach nad twdrczoscig kompozytora hasto dwuczesciowosci stato
sie stereotypem i stowem-wytrychem. Forma ta przenikneta tymczasem
nieoczekiwanie do programu dzisiejszego koncertu, w ktérym kazdemu utworowi
Lutostawskiego odpowiada ,réwnolegty” utwér Karola Szymanowskiego,
tworzagc dwoisty porzadek: dwie kotysanki, dwa cykle piesni do stéw Kazimiery
Itakowiczéwny, dwa opracowania kapryséw Niccold Paganiniego i wreszcie dwa
arcydzieta wiolinistyki. Na dodatek wszystkie te pary potaczono klamrg duetéw
kompozytor-wykonawca: wszak utwory skrzypcowe Szymanowskiego kojarza
sie silnie z postacig Pawta Kochanskiego, podobnie jak muzyka skrzypcowa
Lutostawskiego - z osobg Anne-Sophie Mutter. W tle zas$ kryje sie jeszcze
fortepianowy duet Lutostawski-Panufnik, do ktérego repertuaru nalezaty Wariacje
na temat Paganiniego. (ks)

Lullaby for Anne-Sophie jest $ladem przyjazni jaka potaczyta
Lutostawskiego i Anne-SophieMutter. Utwér powstat z okazji $lubu skrzypaczki,

a charakterem i tytutem nawigzuje do ktopotéw z bezsennoscig, na ktére skarzyta
sie kompozytorowi.

Dzwiekowa tres¢ Kofysanki jest niezwykle prosta. Na tle kotyszacego
akompaniamentu rozbrzmiewa w skrzypcach liryczna melodia, o charakterze
raczej deklamacyjnym niz kantylenowym. Kiedy zaczyna pia¢ sie w gére,
dotychczasowa figura fortepianu ustepuje miejsca akordom. To one towarzysza
melodii w kluczowym punkcie utworu i same ustepuja z kolei wczesniejszej
figurze, gdy linia skrzypiec siega najnizszych dzwiekéw instrumentu. Utwor jest
modelowym przyktadem gry tzw. ,cienkich faktur” - uktadéw, ktére Lutostawski
stosowat poczawszy od Epitafium (1979) i rozwijat w swej pdznej twdrczosci. (mk)

W lipcu 1925 roku Karol Szymanowski przebywat razem z Pawtem i Zofig
Kochanskimi w Saint-Jean-de-Luz w Kraju Baskéw, dokad zaprosita go wiascicielka
willi Aitacho Enia - Dorothy Jordan-Robinson, amerykarska mecenaska
kompozytora. Szymanowski cenit sobie spokdj tego miejsca oraz wycieczki
w géry limuzyna pani Robinson. Pamiatka po tych wakacjach pozostaty dwa opus
Szymanowskiego: Piesni baskijskie op. 44 (zaginione) oraz Berceuse d’Aitacho
Enia op. 52 na skrzypce i fortepian, rezultat wspdtpracy z Pawtem Kochanskim.

Kotysankowy charakter utworu tworza: powtarzany jambiczny motyw
akompaniamentu oraz profil melodii, krazacej w sekundowych odchyleniach
wokot dzwigkdw centralnych. Delikatne brzmienie skrzypiec z ttumikiem oraz
powolne tempo dodatkowo tagodza nastréj kompozycji. Ulega on pewnemu
ozywieniu w rozbrzmiewajacej trylami czesci srodkowej, lecz inicjalny temat
powraca, ujety jeszcze delikatniej niz poprzednio - w postaci skrzypcowych
flazoletéw. Choratowa koda zdaje sie sugerowac pewne cigzenia tonalne, ale
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to tylko ztudzenie: kompozytor konczy utwér kadencjg dorycka rozwigzujaca sie
na pusta kwinte d-a, dajac znak, ze wpisana przy kluczu tonacja D-dur nie ma
w utworze wiekszego znaczenia.

Cykl dwudziestu piesni (a wlasciwie piosenek) Szymanowskiego do
stéw Kazimiery Itakowiczéwny, zatytutowanych Rymy dzieciece (op. 49, 1925),
zostat poswiecony ,pamieci Alusi”: zmartej w styczniu tego roku cérki Stanistawy
Szymanowskiej, siostry i gtéwnej wykonawczyni utworéw wokalnych kompozytora.
Sama Szymanowska w ten sposéb wypowiedziata sie o wykonywaniu tych
utwordw: ,Trzeba zapomnied na te chwile, ze jest sie $piewaczka, opanowad
ambicje «pieknego $piewania», zapomniec o szablonowej rutynie swej emisji
gtosowej, trzeba «chcieé» przebyd te chwile w dzieciecym pokoju i staraé sie
w miare moznosci $piewac tak, jak $piewaja mate dzieci”. W istocie: kompozytor,
podazajac za dzieciecg naiwnoscia tekstow Itakowiczéwny, skomponowat
pies$ni oparte na prostej deklamacyjnosci, uktadach réwnych wartosci
rytmicznych, waskozakresowych melodiach i licznych powtdrzeniach. Akcenty
prozodyczne potozone umyslnie w ztych miejscach dodatkowo podkreslajg
nawigzanie do niesktadnej jeszcze mowy dzieciecej. Wobec uproszczenia partii
wokalnej, tre$¢ wierszy zilustrowana zostaje w partii fortepianu. Mozna w niej
ustyszeé $wiergoczacego wrdbla, natarczywego szerszenia, szczekajgcego
psa, brzeczacego trzmiela, krzykliwg sroke, starg krowe, rozbiegane myszy
i spracowanego konia. Niektére czesci cyklu jak Slub krélewny (nr 6) czy
Nikczemny szpak (nr 20) kompozytor uksztattowat wrecz jako scenki, w ktérych
metrum, tempo i charakter zmieniajg sie kilkakrotnie dla jak najlepszego
zobrazowania tekstu. Pomimo ,dzieciecego” charakteru cyklu, Szymanowski
unika prostych zwrotéw tonalnych, eksponujagc raczej modalnosé oraz
pochody paralelne, ktére ujawniajg sie szczegdlnie wyraznie w ascetycznej, na
kwartowo-kwintowych modalizmach opartej piesni Swieta Krystyna (nr 8). Czesto
wykorzystywane przez kompozytora puste basowe kwinty, a takze - jak w piesni
Mieszkanie (nr 3) - obecnos$¢ mazurowego rytmu i skali gdralskiej, wskazuja
na zwigzki cyklu z muzyka ludowa i zapowiadaja kolejne opus: Dwadziescia
mazurkéw na fortepian z lat 1924-1925. (ks)

Pigc piesni do siéw Kazimiery Ilakowiczéwny to kolejny
rezultat eksperymentéw Lutostawskiego rozpoczetych pod koniec lat 40. Po
skomponowaniu Uwertury smyczkowej kompozytor zmienit kierunek swych
prob: zaczat badac struktury ztozone ze wszystkich wysokosci jakie daje rozbicie
oktawy na dwanascie rownych czesci. W Pieciu piesniach Lutostawski testowat
muzyczna przydatnosé takich wtasnie formacji, czyli dwunastodzwiekdw.
Czytelnosci testu stuzg doskonale (wybrane wtasnie w tym celu): prosta faktura
(melodia z akompaniamentem) i zwiezte, nieskomplikowane teksty (z cyklu
Itakowiczéwny Rymy dzieciece, ktory oczarowat wezesniej Szymanowskiego).
Kompozytor oddaje sie tez subtelnej grze - stara sie ilustrowaé muzyka kolejne
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obrazy przywotywane w wierszach poetki; podobnie postepowat wczesniej,
komponujac piosenki dla dzieci, i pdzniej - piszac Spiewokwiaty i Spiewobajki.
Sledzenie gry z tekstem to $wietna zabawa dla kazdego uwaznego stuchacza.
Muzyka piesni | (Morze) nabiera dodatkowego uroku, jesli uswiadomic sobie,
ze kotyszacy akompaniament ilustruje falowanie wéd, a zwiekszajacy sie
ambitus dwunastodzwiekéw - ich rozlegtosc i gtebie. Podobnie w przypadku
piesni V - wiersz Dzwony cerkiewne przywotuje dwa odmienne obrazy, co
odzwierciedla sie w planie muzycznym. Wizji dzwondw, ,ktére sg spiewne”,
towarzyszy dwunastodzwiek o tagodnym, eufonicznym brzmieniu; gdy mowa za$
o dzwonach, ,ktére sg gniewne”, uktad dwunastu dzwiekéw brzmi agresywnie
i silnie kontrastuje z poprzednim. (mk)

Szymanowski skomponowat Trzy kaprysy Paganiniego op. 40
w roku 1918, w Elizawetgradzie, na potrzeby odbywajacych sie tam koncertow
kameralnych. Stowo ,skomponowat” jest tu catkiem na miejscu, mimo ze chodzi
tylko o dopisanie fortepianowego akompaniamentu do juz istniejgcych utworéw
na skrzypce solo: kapryséw op. 1 Niccolo Paganiniego (nr 20: D-dur, nr 21 E-dur,
nr 24: a-moll). Chociaz opracowania te majg charakter uzytkowy, kompozytor
nie ograniczyt sie do prostej harmonizacji oryginatu (jak miato to miejsce
w przypadku popularnych transkrypcji autorstwa Fritza Kreislera czy Ferdinanda
Davida). Szymanowski nie starat sie w swojej pracy o dochowanie wiernosci
stylowi oryginatu. Usunat niektére jego fragmenty, a w akompaniamencie
wprowadzit paralelizmy, nuty pedatowe i silng chromatyzacje, przez co tonalnosé
muzyki Paganiniego zostata znacznie ostabiona. Ingerencje kompozytora zaszty
najdalej w trzeciej czesci cyklu - opracowaniu stynnego tematu z wariacjami czyli
XXIV Kaprysu a-moll. Aby utworzy¢ nastepstwo zmiennych temp, Szymanowski
poprzestawiat kolejno$é wariacji, modyfikujgc takze ich charakter. Bogactwo
harmoniczne i fakturalne transkrypcji sprawia, ze pierwowzér przestaje byé
wyraznie uchwytny, a utwoér jawi sie jako oryginalne dzieto Szymanowskiego.
Wspdtbrzmienia towarzyszace ekspozycji tematu - rozrzucone po catej klawiaturze
- kaza sie zastanowi¢, czy aby nie na tym opracowaniu wzorowat sie Lutostawski,
tworzac w latach okupacji swoje Wariacje na temat Paganiniego? (ks)

Lata okupacji Witold Lutostawski spedzit w Warszawie, gdzie zarabiat
na zycie jako pianista. Poczgtkowo wystepowat sam, pdzniej - w duecie
fortepianowym z Andrzejem Panufnikiem. Repertuar duetu obejmowat gtéwnie
transkrypcje znanych utwordw symfonicznych oraz improwizacje. W roku 1941,
idgc za radg jednego z kolegdw-muzykdw, Lutostawski napisat Wariacje na
temat Paganiniego na 2 fortepiany - parafraze popularnego Kaprysu a-moll
op. 1 nr 24 wtoskiego wirtuoza.

Wariacje sg w istocie wlaénie parafraza, nie zas samodzielng kompozycja,
taka jak chocby Rapsodia na temat Paganiniego Sergiusza Rachmaninowa czy
osnute na tym samym temacie Wariacje Borisa Blachera. Tematowi Kaprysu nie
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towarzyszg tu bowiem jego rozwiniecia stworzone przez Lutostawskiego, lecz te,
ktére sktadaja sie na oryginalny utwor, parafraza polega zas na ich odpowiednim
przekomponowaniu (podobnie pomyslane jest opracowanie z op. 40 Karola
Szymanowskiego).

Lutostawski znacznie wzbogacit pierwowzér pod wzgledem harmoniki
i faktury. Powstata kompozycja o pikantnym brzmieniu - prawdziwy fajerwerk
pianistycznej i kompozytorskiej wirtuozerii. Takg muzyke skomponowatby
Paganini, gdyby dane mu byto zy¢ w czasach Bartdka i Szymanowskiego, zostaé
pianisty, a przede wszystkim - twdrcg o talencie Lutostawskiego. (mk)

Mity. Trzy poematy na skrzypce i fortepian op. 30 nalezj -
obok I Koncertu skrzypcowego i Sonaty d-moll na skrzypce i fortepian - do
najznakomitszych owocéw dtugoletniej wspodtpracy Karola Szymanowskiego
z Pawtem Kochanskim. Skomponowane w roku 1915 Mity adaptuja na
grunt muzyki skrzypcowej jezyk muzyczny wypracowany wczesniej przez
Szymanowskiego w jego fortepianowych Metopach op. 29. Kompozytor porzuca
w tych dzietach tonalno$¢, a najwazniejszym aspektem jego kompozycji staje
sie barwa. Do licznych i oryginalnych efektéw brzmieniowych wykorzystanych
w Mitach naleza: podwdjne tryle, glissanda, flazolety, glissanda flazoletowe,
tremolo potaczone z glissandem, gra sul ponticello i sul tasto, a nawet
¢wierctony. Nagromadzenie ozdobnikéw sprawia, ze tracg one swojg funkcje
ornamentacyjng i stajg sie wtasciwg materig utwordw. Niesamowite brzmienie
kompozycji odwzorowuje fantastyczny nastréj historii z Metamorfoz Owidiusza,
ktére staty sie ,fabularng” podstawa tryptyku. W Zrédle Aretuzy rozmigotany
szesnastkowy akompaniament fortepianu brzmi jak delikatny szmer tytutowego
zrédta, a pojawiajace sie na tym tle arpeggia rozbtyskuja niczym refleksy swiatta
na wodzie. W srodkowym odcinku muzyka powoli wspina sie w gére skali
dynamicznej, by osiggna¢ kulminacje na gwattownym i gtoénym (sfff) akordzie
granym pizzicato. Powrdt poczatkowej figury akompaniamentu sugeruje, ze w tym
oto dramatycznym momencie dokonata sie owidiuszowska przemiana. Drugi
z poematdw, Narcyz, jest pod wzgledem formy jeszcze bardziej wyrafinowany.
Trzy tematy utworu wchodzg we wzajemne relacje niczym postaci dramatu, co
stychac szczegdlnie wyraznie, gdy obsesyjne przetworzenie tematu pierwszego
zostaje przerwane zaskakujgca repryza drugiego - i w zakonczeniu, gdzie splatajg
sie ze sobg wszystkie trzy gtéwne mysli. Koncowa czes¢ cyklu, Driady i Pan, jest
z pewnoscig najbardziej wirtuozowska i oryginalng brzmieniowo - poczawszy od
otwierajagcych ja ¢wierétonowych oscylacji wokét dzwieku d'. Sam kompozytor
dopuszczat anegdotyczne stuchanie utworu: jako opowiesci o przerywanej przez
bozka Pana zabawie lesnych driad. Chod szczegdty tej interpretacji zalezg od
indywidualnej wyobrazni stuchacza, jedno jest pewne: we flazoletowej melodii
skrzypiec zaklety jest gtos Syrinx - nimfy przemienionej w trzcing, z ktérej Pan
zbudowat swoja fletnie. (ks)
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Z biegiem lat Witold Lutostawski pracowat coraz wydajniej. W czasach
Muzyki zatobnej (i dtugo potem) napisanie dwudziestominutowej kompozycji
zabierato mu okoto dwdch lat, potem jednak okres pracy znacznie sie skrocit:
jeden ze swych najwazniejszych utwordw, Partite na skrzypce i fortepian,
Lutostawski stworzyt w ciggu kilku zaledwie tygodni. Tempo pracy mogt zwiekszyé
dzieki odkryciu (pod koniec lat 70.) sposobdéw komponowania, ktére - jak méwit
- pozwalaty mu ,nie myslec o kazdej pojedynczej nucie, ale po prostu pisaé
muzyke”. Styl Lutostawskiego wzbogacit sie wtedy o pewne zasadnicze elementy.
Dwa z nich - klarowna ,cienkos$¢” faktury i ekspresyjna melodyka - stanowia

o uroku Partity.

Utwér sktada sie z pieciu czesci. Wiasciwag tre$¢ muzyczng niosg segmenty
nieparzyste, pozostatym przypada rola tacznikdw. Migotliwe brzmienie tych
ostatnich wynika z uzycia techniki aleatorycznej (gry ad libitum). Ten sposdb
koordynacji partii nie wystepuje w czesciach nieparzystych - jedynym wyjatkiem
jest kulminacyjny odcinek finatu. Czesci skrajne (Allegro giusto, Presto)
charakteryzuje szybkie tempo i motoryczny ruch, nasuwajgcy skojarzenia z muzyka
baroku. Ostro kontrastuje z nimi Srodkowe Largo, najwazniejsza i najbardziej
poruszajgca czesé utworu. Otwiera jg liryczny temat, ktéra skrzypce prowadzg
ponad pulsujgcymi akordami fortepianu. Zmiane nastroju wnosi drugi odcinek,
inspirowany $piewem ptakéw. Powrdt temat prowadzi do ekstatycznej kulminacji;
jej temperatura emocjonalna (choé moze nie styl) przywodzi na mysl muzyke
Albana Berga i Karola Szymanowskiego. Z twérczoscig tego ostatniego faczy
Partite jeszcze jedno: ,flazoletowa ligawka Pana” w finale utworu, zapozyczona
z Mitéw Szymanowskiego, ktérych partie fortepianowa Lutostawski sam
w mtodosci wykonywat. (mk)

I

Joanna Freszel
ukonczyta Wydziat Wokalny
Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina
w Warszawie w klasie Jadwigi
Rappé (2012) i Studium Piesni
w tej uczelni (2013).

Stypendystka
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2010, 2011),
programéw ,Pro Polonia”
(2011),1SA(2012) i ,Mtoda
Polska” (2014), dwukrotnie
nominowana do Paszportu
JPolityki” (2010, 2012),
odznaczona medalem ,Magna
cum Laude” dla najlepszego

absolwenta Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina
(2013).

Zdobyta wiele nagréd
w konkursach ogdlnopolskich
i miedzynarodowych, m.in.
Il nagrode w Konkursie
im. Haliny Halskiej (Wroctaw,
2009), lll nagrode i nagrode
specjalng w Konkursie
im. Karola Szymanowskiego
(kodz, 2009), | nagrode Il edycji
Letniej Akademii Spiewu
(Sopot, 2010), | nagrode i trzy
nagrody specjalne w Konkursie
im. Jézefy, Edwarda
i Jana Reszkéw (Czestochowa,
2011), nagrode specjalng

w Miedzynarodowym Konkursie
,Belvedere” im. Hansa Gabora
(Wieden, 2011) oraz | nagrode
(Giuseppe Sinopoli Award)
wraz ze Specjalng Nagroda
Opery we Frankfurcie na Opera
Voice Competition Isa 12. Jest
finalistka Viotti Competition
(Vercelli, Wtochy, 2012).
Nagrata muzyke
do polskich filméw, takich jak
Gwiazda Kopernika, Joanna,
Jan Pawet I, 1920 Bitwa
Warszawska.
Artystka
koncertuje w kraju
i za granica. Wystepowata
w siedzibie UNESCO
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w Paryzu i sali koncertowej
Megaron w Atenach.
Wspdtpracowata z wieloma
orkiestrami i zespotami,
m.in. z Osterreichisches
Ensemble fir Neue Musik,
Orkiestrami Filharmonii
we Lwowie i Odessie,
Polskg Orkiestrag Sinfonia
luventus, AUKSO, Capella
Bydgostiensis. Specjalizuje
sie w wykonawstwie muzyki
wspdtczesnej. Z powodzeniem
wykonuje tez dzieta innych
epok. Ma w repertuarze partie
z oper Wolfganga Amadeusa
Mozarta, Giacomo Pucciniego
i Jeana-Philippe’a Rameau.

W 2006 roku
z wyrdznieniem obronita
dyplom mgr inz. Ochrony
Srodowiska w SGGW
w Warszawie.
I

Mariusz
Rutkowski, absolwent
Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w klasie
M. Szraiber (fortepian) oraz
M. Nosowskiej (kameralistyka).
Laureat wielu konkurséw
z zakresu kameralistyki
fortepianowej, m.in.
Nagrody Polskiego Radia
im. J. Lefelda na Konkursie
im. |. J. Paderewskiego
(Bydgoszcz - 1999, 2006)
oraz nagrody dla najlepszego
pianisty na Miedzynarodowym
Konkursie im. St. Moniuszki
(Warszawa, 2001).

Wystepowat
w najwazniejszych salach
koncertowych w kraju
i za granica (Rosja, Stany
Zjednoczone, Ukraina, Niemcy,
Czechy, Wtochy, Szwecja,
Belgia, Holandia, Szwajcaria).
Brat udziat w festiwalach
m.in. Wratislavia Cantans,

Festiwal w kancucie, Festiwal
Witolda Lutostawskiego
JJfancuch” (Warszawa), Festiwal
Hoffmanowski (Poznan),
Festiwal Beethovenowski
(Gtogodwek) i innych.
Koncertowat z wybitnymi
solistami: Wandga Polarska,
Jadwiga Rappe, Urszula Kryger,
Stefanig Toczyska, Jadwiga
Kotnowska, Barbarg Kubiak,
Jadwiga Teresg Stepien, Iring
Zakyan, Patrycjg Piekutowska,
Bogdanem Paprockim,
Jerzym Artyszem, Leonardem
Andrzejem Mrozem, Adamem
Kruszewskim, Jaroslawem
Brekiem, Barttomiejem
Niziotem. Jest zatozycielem Tria
im. E. T. A. Hoffmana.

Wspétpracuje
z rezyserami, aktorami
i choreografami w realizacjach
spektakli teatralnych (Krystyna
Janda - ,,Sladami Callas”, Anna
Seniuk - ,,Noc z Szekspirem”,
Barbara Wachowicz -
,.Wieczér z Mickiewiczem”,
Henryk Konwinski - ,,Nokturn
i Tarantela” oraz ,Kartowicz:
Piedni”, Emil Wesotowski -
Wieczér Kartowicza”, Barbara
Gotaska - ,,Mity”, Beata Wrzosek
- ,Szymanowski: Fantazja
i Narcyz", IV Symfonia”, Hanna
Chojnacka - ,,Mickiewicz
w piesni” i, Lorca. Crumb.
Inspiracje”).

Uczestniczy
w prawykonaniach
i wykonaniach utwordéw
wspodtczesnych (Maciej
Matecki, Mikotaj Gérecki, Anna
Jastrzebska). Wspdtpracuje
z Filharmonia im. R. Traugutta
(Letni Festiwal Piesni Polskiej,
Festiwal Piesni Europejskiej,
Wieczory z Poezjg). Przez 10
lat byt wyktadowca Akademii
Muzycznej im. F. Chopina

w Warszawie (wspotpracowat
m.in. z wybitna artystka

i pedagogiem Haling
Stonicka), w latach 2007-2009
petnit funkcje kierownika
wokalnego Teatru Wielkiego
im. St. Moniuszki w Poznaniu.

Nagrywa dla
Polskiego Radia, Telewizji
Polskiej oraz firmy
fonograficznej DUX.

Jest laureatem
nagréd: ,Fryderyk” 2006 za
nagranie Piesni Zelenskiego
(z J. Rappe), Prix Spéciale
du Disque Lyrique (Paryz
oraz nagrody telewizji Arte.

Byt trzykrotnie nominowany

do Nagrody ,Fryderyk”:

w 2007 - za pierwsza w historii
fonografii rejestracje wszystkich
piesni Paderewskiego

(z A. Radziejewska),

w 2008 - za nagranie

Piesni Szymanowskiego

(z A. Radziejewska)

iw 2009 - za ptyte Fantaisie

(z A. Igras-Sawicka). Nagrat
wiele programéw telewizyjnych,
w tym 15 odcinkéw cyklu

., Wokét wielkiej sceny” dla

TVP 1.

Obecnie pracuje nad
ptyta z utworami kameralnymi
Bohuslava Martin wraz z Agata
Igras-Sawicka, Barttomiejem
Niziotem i Marcinem Zdunikiem.
I

Katarzyna
Krzyzanowska ukonczyta
z wyréznieniem Wydziat
Wokalny Akademii
Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie
w klasie prof. Jadwigi Rappé.
Réwnolegle zdobyta dyplom
na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego.
Brata udziat w kursach
mistrzowskich prowadzonych



przez lleane Cotrubas,
Ursule Filge i Ryszarda
Karczykowskiego. Obecnie
umiejetnosci wokalne
doskonali pod kierunkiem
Zofii Witkowskiej.

Jest solistka
Warszawskiej Opery
Kameralnej, w ktérej
zadebiutowata w 2008 roku
w partii Isaury w Tankredzie
G. Rossiniego. W swoim
repertuarze ma réwniez
inne role operowe: Sekstusa
w taskawosci Tytusa
W.A. Mozarta, Baby-Turka
w Zywocie rozpusnika
|. Strawinskiego, Il i [Il Damy
w Czarodziejskim flecie, Cinny
w Lucio Silla, Dorabelli w Cosi
fan tutte i Cherubina w Weselu
Figara W. A. Mozarta, Ernesta
w Il Mondo della luna J. Haydna,
tucji w Zamku na Czorsztynie
K. Kurpinskiego oraz Paquette
w Kandydzie L. Bernsteina, .

Czesto wystepuje
w repertuarze oratoryjno-
-kantatowym. Partie solowe
wykonywata w nastepujacych
dzietach: Pasji wg sw. Mateusza
oraz Magnificat J. S. Bacha,
Glorii A. Vivaldiego, Stabat
Mater G. B. Pergolesiego,
Theresienmesse J. Haydna,
Mszy c-moll, Mszy koronacyjnej,
Requiem oraz Vesperae
W. A. Mozarta, Petite messe
solennelle G. Rossiniego,

IX Symfonii L. van Beethovena.
Na swoim koncie ma réwniez
unikatowe dzieta oratoryjne:
Pasje wg sw. Mateusza

K. Knittla (prawykonanie)

oraz Credo Henriego Seroki,

a takze nagrania Zbioréw
Jasnogodrskich.

Brata udziat
w tournées Warszawskiej
Opery Kameralnej po Japonii,

Hiszpanii, Francji i Szwajcarii.
W kraju wspdtpracowata
z filharmoniami: Battycka,
Swietokrzyska, Podkarpacka
i Kaliska, ponadto uczestniczyta
w projektach edukacyjnych
koordynowanych przez
Estrade Kameralna Filharmonii
Narodowej. Koncertowata
pod batutg takich dyrygentéw
jak: kukasz Borowicz, Tomasz
Bugaj, Kai Bumann, Agnieszka
Duczmal, Pawet Kotla, Charles
Olivieri-Munroe i Ruben Silva.

W swoim
dorobku ma réwniez udziat
w festiwalach: ,Warszawska
Jesien” Beethovenowskim,
Gaude Mater, oraz Festiwalu
Pasyjnym ,Crucifixus est”
organizowanym przez
Filharmonie im. R. Traugutta.
Od kilku lat jest solistkg
Festiwalu Mozartowskiego
przygotowywanego przez
Warszawskg Opere Kameralna.
I

kukasz
Chrzeszczyk w 2014 roku
ukonczyt studia magisterskie
w Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w klasach
fortepianu Piotra Palecznego
oraz kameralistyki fortepianowe;j
prof. Mai Nosowskiej. Obecnie
pracuje na stanowisku asystenta
w Katedrze Kameralistyki
Fortepianowej UMFC, jest
réwniez doktorantem uczelni.

Jest laureatem
konkurséw i festiwali
o zasiggu ogdlnopolskim oraz
miedzynarodowym, takich jak:
Estrada Mtodych Festiwalu
Pianistyki Polskiej w Stupsku
(tytut laureata Festiwalu
oraz nagroda specjalna
Stowarzyszenia im. K. Komedy
dla osobowosci artystycznej
Estrady, 2014) Ogdlnopolski
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Konkurs im. F. Chopina
(organizowany przez Narodowy
Instytut Fryderyka Chopina,
2011), Miedzynarodowy
Konkurs Pianistyczny
European Piano Teachers
Association w Krakowie
(2009), Miedzynarodowy
Konkursu Pianistyczny im. Jana
Sebastiana Bacha w Gorzowie
Wielkopolskim (2008)
i wielu innych. Jako aktywny
kameralista ma na swoim koncie
rowniez szereg sukcesow
zespotowych, wéréd ktérych
warto wymieni¢ | nagrode,
Grand Prix i nagrody specjalne
za najlepsze wykonania dziet
Beethovena i Pendereckiego
na | Miedzynarodowym
Konkursie Muzyki
Kameralnej w Lustawicach
(2015), lll nagrode XVII
Miedzynarodowego Konkursu
Muzyki Kameralnej im. Kiejstuta
i Grazyny Bacewiczéw w todzi
(2013), Nagrode Rektoréw
Polskich Uczelni Muzycznych
Festiwalu Sztuki Mtodych
w Poznaniu (2012) i wyrdznienie
Miedzynarodowego
Konkursu Muzyki Kameralnej
im. Johannesa Brahmsa (2012),
oraz | nagrode, Nagrode
Prezydenta Rzeczypospolitej
Polskiej i Nagrode Specjalng
Polskiego Radia | Konkursu
Duetéw z Fortepianem
w Warszawie (2012).
Wystepowat
w wiekszosci krajéow Europy,
uczestniczac w festiwalach
takich, jak Monteleon Festival
w Leon (Hiszpania), Musica in
Collina w Lapedonie (Wtochy)
czy Miedzynarodowy Festiwal
Chopinowski w Dusznikach-
-Zdroju. W czerwcu 2014
zadebiutowat jako solista
z towarzyszeniem orkiestry
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Filharmonii Narodowej;
towarzyszyly mu réwniez
m.in. orkiestry: Filharmonii
Swietokrzyskiej, Filharmonii
Rzeszowskiej, symfonicznej
UMFC i szwajcarskiej
Jugendorchester , |l Mosaico”,
prowadzone przez znakomitych
dyrygentdw, takich jak: Michat
Klauza, Wojciech Rodek, Tomasz
Chmiel, Stawomir Chrzanowski,
Hermann Ostendarp, Monika
Woliriska. W ramach kurséw
mistrzowskich miat okazje
wspotpracowad z wybitnymi
pedagogami: Joaquinem
Achucarro, Eugenem Indijc,
Olegiem Meisenbergiem,
Mattim Raekkalio, Katarzyng
Popowag-Zydron i in. W swoim
dorobku fonograficznym ma
m.in. nagrania dla polskiego
i hiszpanskiego radia, a takze
zrealizowang z zespotem Aperto
Trio ptyte z kompozycjami
Maurice'a Ravela i Andrzeja
Panufnika.

Jest stypendysta
Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego, Rektora UMFC,
Société Générale i Towarzystwa
im. Teodora Leszetyckiego,
a takze laureatem nagréd
ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, prezydenta
miasta Kielce i marszatka
wojewddztwa $wietokrzyskiego.
W 2013 roku otrzymat
stypendium w ramach
prowadzonego przez
Narodowe Centrum Kultury
programu MKiDN ,Mtfoda
Polska".
I

Tanja Becker-
-Bender urodzita sie
w Stuttgarcie. Czofowe
nagrody na miedzynarodowych
konkursach skrzypcowych
w Genewie, Brukseli, Tokio,

Houston, Gorizii i Genui byty
poczatkiem jej spektakularnej
kariery. Wystepowata

z czotowymi orkiestrami
(Tokyo Philharmonic,
Jerusalem Symphony, Yomiuri
Nippon Symphony, Houston
Symphony, the Orchestre de
la Suisse Romande, Radio
Symphony Orchestra Stuttgart,
Konzerthausorchester Berlin,
Deutsche Radio Philharmonie)
pod batutg takich dyrygentéw
jak Kurt Masur, Gerd Albrecht,
Fabio Luisi, Hartmut Haenchen,
Uri Segal, Giinter Herbig

oraz Lothar Zagrosek. Ma na
swoim koncie takze koncerty
z wroctawskim zespotem
Leopoldinum oraz orkiestrami
kameralnymi w Wiedniu,
Zurichu, i Pradze.

Nagrania Tanji
Becker-Bender dla firm
Hyperion i SWR Music (Kaprysy
Paganiniego, utwory na
skrzypce i fortepian Schulhoffa
i Respighiego, koncerty Regera,
Busoniego i Straussa, sonaty na
skrzypce i fortepian Hindemitha
oraz utwory na skrzypce
Bartdka) otrzymaty wiele
nagréd miedzynarodowych
magazynéw muzycznych.
Muzyka wspdtczesna zajmuje
wazne miejsce w jej karierze.
Wspétpracuje z wieloma
kompozytorami (m.in.

z Peterem Ruzickg i Cristdbalem
Halffterem), data $wiatowe
prawykonania utworéw
Alexandra Goehra, Rolfa
Hempela, Benedicta Masona

i Gabriela Iranyi.

Tanja Becker-Bender
jest takze pedagogiem.

W 2006 roku objeta
stanowisko profesora
muzyki w Saarbricken oraz
w Hamburgu (od 2009). Jej

poprzednikiem w Saarbriicken
byt Maxim Vengerov. Wielu jej
studentéw zdobyto nagrody
na konkursach w Brukseli,
Augsburgu, Gorizii i Hamburgu
oraz gra w czofowych
orkiestrach europejskich.
I

Péter Nagy
urodzit sie w 1960 roku. Od
najmtodszych lat wykazywat
nieprzecietne zdolnosci
muzyczne i juz majac osiem lat
zostat przyjety do specjalnej
szkoty dla utalentowanej
mtodziezy przy Akademii
Muzycznej im. Franza Liszta
w Budapeszcie. W 1971
roku zdobyt Il Nagrode na
Miedzynarodowym
Konkursie w Usciu nad taba
w Czechostowacji, a w cztery
lata pdzniej rozpoczat studia
w Akademii Muzycznej, ktére
ukoriczyt z wyréznieniem w 1981
roku. Zdobycie | Nagrody na
Konkursie Radia Wegierskiego
w 1979 otworzyto mu droge do
wspaniatej miedzynarodowej
kariery.

Péter Nagy
wystepowat z koncertami
i recitalami w Finlandii,
Niemczech, Gregji, krajach
b. ZSRR, Francji (w paryskim
Luwrze), Londynie (Wigmore
Hall), Nowym Jorku, Sydney
i wielu miastach Japonii (jako
solista z Tokyo Symphony
Orchestra i Yomiuri Symphony
Orchestra).

Ma na swoim koncie
takze sukcesy jako kameralista,
wystepujgc na renomowanych
festiwalach w Europie, USA
i Japonii z takimi zespotami
oraz solistami jak New Zealand
String Quartet, Biava String
Quartet, Chiara String Quartet,
Zoltan Kocsis, Laszl6 Polgar,



Miklés Perényi, Leonidas
Kavakos, Kim Kashkashian,
Boris Pergamenschikow,
Tanja Becker-Bender, Hakan
Rosengren, Ruggiero Ricci,
Bruno Giuranna, Frans
Helmerson oraz Colin Carr.
Péter Nagy prowadzi
tez dziatalno$é pedagogiczna.
Jest profesorem Akademii
Liszta w Budapeszcie oraz
Hochschule fur Musik
w Stuttgarcie. Prowadzi kursy
mistrzowskie w Hochschule fur
Musik w Weimarze. W 2001
roku otrzymat prestizowa
Nagrode im. F. Liszta.
I
Ravel Piano
Duo - Agnieszka Kozto
i Katarzyna Ewa Sokotowska,
jeden z czotowych polskich
duetdéw fortepianowych.
Ksztatcit sie pod kierunkiem
prof. Mai Nosowskiej
w Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina
w Warszawie oraz w klasie
mistrzowskiej duetu Hansa-
Petera Stenzla i Volkera Stenzla
w Hochschule fir Musik
und Theater Rostock, gdzie
w 2005 r. uzyskat dyplom
studiéw koncertowych
(Konzertexam) z najwyzszym
odznaczeniem. Na artystyczny
rozwdj zespotu miaty wptyw
ponadto spotkania z tak
wybitnymi artystami jak: Jan
Ekier, Alexander Tamir, Bracha
Eden, Berndt Goetzke, Leonard
Hokanson, Tomasz Herbut oraz
cztonkowie Kwartetu Camerata.
Duet jest laureatem
wielu konkurséw muzycznych
m.in: Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego
w Marcopoulo (lll nagroda
- lill nie przyznano),
XI Migdzynarodowego
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Konkursu Duetéw Forte-
pianowych im. F. Schuberta

w Jeseniku (I nagroda

oraz nagroda specjalna za
wykonanie utworu Franciszka
Schuberta), Miedzynarodowego
Konkursu Muzyki XX i XXI

wieku im. Valentina Bucchiego
w Rzymie (Il nagroda).

Artystki prowadza
ozywiong dziatalno$é
koncertowa wystepujac
w Polsce i niemal catej Europie.
Obszerny repertuar zespotu
obejmuje kompozycje na
cztery rece i dwa fortepiany od
baroku do czaséw obecnych.
Duet ma na swoim koncie
wiele prawykonan oraz kilka
wydawnictw ptytowych.
Szczegdlne zainteresowanie
muzyka francuska zaowocowato
wydaniem ptyty z utworami
Faurégo, Debussy'ego, Ravela
i Poulenca. Kolejna ptyta
z udziatem duetu, zawierajgca
utwory Brahmsa na chér
kameralny i duet fortepianowy
otrzymata w 2005 r. prestizowe
wyréznienie Polskiej Akademii
Fonograficznej ,Fryderyk”.

W 2012 r. ukazata sie ptyta

z nagraniem Il Symfonii Pawta
tukaszewskiego. Najnowszg
ptyte duetu Polski kalejdoskop
z muzyka polska na 4 rece
uhonorowano nagroda
JFryderyk 2016".

Duet byt wielokrotnie
stypendystg Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz
Fundacji ,Zonta International”.

29
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Poniedzialek 6 lutego 2017 19.00

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
ul. Z. Modzelewskiego 59

Witold Lutostawski

19

[przerwal

lgor Strawinski
12'

Karol Szymanowski

24’
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ompozytorzy XX-wieczni, angazujacy sie w proces odnowienia
jezyka muzycznego, wchodzili w intensywny dialog z tradycja,
ktéra byta dla ich dziatarh mniej lub bardziej czytelnym punktem odniesienia.
Igor Strawinski - twérca niezmiennie poszukujgcy nowych srodkéw wyrazu,
a jednoczesnie bardzo silnie zakorzeniony w muzycznej przesztosci - poswiecit tej
kwestii kilka uwag w wyktadach wygtoszonych w latach 1939-1940 dla studentéw
Harvard University, a nastepnie opublikowanych w zbiorze zatytutowanym Poetyka
muzyczna. W wyktadzie wstepnym stwierdzit: ,Prawde mdwiac, bytbym mocno
zaktopotany, gdyby mi przyszto podaé wam cho¢ jeden fakt z historii sztuki, ktéry
mozna by uzna¢ za rewolucyjny. Sztuka jest z istoty swej konstruktywna. Rewolucja
za$ zaktada ztamanie réwnowagi. Kto méwi rewolucja, méwi tym samym -
chwilowy chaos. Otéz sztuka jest przeciwienstwem chaosu”’. Owo odwotywanie
sie do historii przez twércéw budujgcych nowe muzyczne style przejawiato sie
na bardzo rézne sposoby. Jednym z podstawowych byto sieganie po tradycyjne
gatunki muzyczne i wypetnianie ich nowg w zakresie techniki trescig. Ten
tworczy stosunek do tradycji przyjmowat w XX wieku rozmaite postacie, a jedng
z nich byt styl neoklasyczny, obecny w muzyce Witolda Lutostawskiego i Karola
Szymanowskiego oraz wielu innych twércow, z Igorem Strawinskim na czele. (ac)

Z koncem lat 40. Lutostawski rozpoczat prace nad ,reforma” swojej
muzyki. Styl neoklasyczny, w jakim utrzymane byly jego dotychczasowe utwory,
przestat by¢ dla kompozytora atrakcyjny - poswiecit sie wiec eksperymentom.
Przedmiotem pierwszych badan staty sie oémiodzwiekowe zestawienia
o specyficznej, regularnej strukturze, stuzgce za materiat dla budowania akordow
i linii melodycznych. W 1949 roku eksperymenty doprowadzity do powstania
Uwertury smyczkowej.

Kompozytor siegnat tu wprawdzie po konwencjonalny schemat
allegra sonatowego, wypetnit go jednak nowa trescig, o czym $wiadczy uzycie
owych o$miodzwigekowych grup i nadzwyczajna zwieztosé, chciatoby sie rzec:
webernowska. Zbity z tropu Grzegorz Fitelberg skwitowat dzieto stowami:
LUwertura - to maty cztowieczek w spirytusie”.

W toku utworu wydarzenia biegna tak szybko, ze stuchacz fatwo traci
w nich orientacje. Akcja rozpoczyna sie od wprowadzenia czteronutowego
motywu-motta, ktéry powrdci potem wielokrotnie. Pierwszy temat podaje
wiolonczela solo na tle altéwek i reszty wiolonczel, drugi pojawia sie po
ruchliwym taczniku, eksponowany przez niemal caty zespét (pauzujg wytacznie
kontrabasy). Po prezentacji tematéw nastepuje przetworzenie, a w repryzie obie
mysli powracajg w odwrotnej kolejnosci. Catos¢ konczy sie poteznym akordem
orkiestry, ktéry brzmi jednak bardziej jak zawieszenie akgji niz jej zakonczenie.
To wtasnie odczuli kiedys stuchacze jednego z wykonan (pod batutg Stanistawa

7 . Strawinski, Poetyka muzyczna, ttum. S. Jarocinski, PWM, Krakéw 1980, s. 11-12.
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Wistockiego): po ostatnim akordzie zabrakto oklaskéw; dyrygent ,podnidst” wiec
zespot w kompletnej ciszy i nieco zmieszany opuscit estrade.

Koncert podwéjny Lutostawskiego powstat na zaméwienie Paula
Sachera, mecenasa muzyki i szefa bazylejskiej orkiestry Collegium Musicum,

z przeznaczeniem dla szwajcarskiego wirtuoza oboju Heinza Holligera i jego
zony Ursuli, harfistki. Sacher myslat poczatkowo o koncercie ,pojedynczym”

(na obdj z orkiestrg smyczkowa i perkusja), jednak w czasie, gdy zamdwienie
zostato ztozone, kompozytor nie dysponowat technika, ktéra pozwolitaby mu na
zadowalajgce wyeksponowanie melodycznej partii solowej - stad pomyst na jej
potaczenie z réwnorzedng partig harfy. Dzieki temu Lutostawski mégt przy okazji
wprowadzi¢ w odcinkach solowych typowy dla swej techniki podziat materiatu
dzwiekowego miedzy réwnolegte plany (melodia oboju, akompaniament harfy),
przydzielajac kazdg z dwunastu réznych wysokosci do jednego i tylko jednego

z nich. Dramaturgia utworu opiera sie na wzajemny przeciwstawieniu orkiestry

i duetu solistow; tradycja barokowych concerti grossi nie pozostaje tu bez
znaczenia. Farsowy finat utworu i ,niefrasobliwe” zestawienie go z lirycznag czescig
$rodkowa kaze natomiast myslec o serenadach, divertimentach i kasacjach doby
klasycyzmu.

Czes¢ pierwsza dzieli sie na dwa odcinki Rapsodico i Appassionato.

W pierwszym z nich geste bloki brzmieniowe orkiestry przeplatajg sie z kwestiami
solistéw. Caty ten odcinek utrzymany jest fakturze ad libitum, a tradycyjna

gra o wspolnym dla wszystkich pulsie pojawia sie dopiero w segmencie
Appassionato. Tu akcja rozwija sie w sposdb ciggty i bardziej dramatyczny,
przerywa ja jedynie nagta interwencja perkusji oraz blok brzmieniowy podobny
do tego, ktéry otwierat kompozycje.

Czes¢ srodkowa utworu (Dolente) ponownie eksponuje naprzemienna
gre solistow i zespotu. Brzmienia instrumentéw smyczkowych wydobywane sa
tym razem pizzicato, a nie za pomoca smyczka, co byto poprzednio reguta. Tresé
odcinkéw solowych stanowia lamentacyjne frazy oboju oplatane figurami harfy.
W dalszym przebiegu tej czesci obojowi i harfie towarzyszy perkusja, a pod sam
koniec - glissanda instrumentéw smyczkowych.

Finat Koncertu (Marciale e grotesco) jest karykaturg szybkiego marsza.
Styl tej muzyki nawigzuje do marszowego tematu z | Symfonii kompozytora oraz
podobnych utwordw Prokofiewa i Szostakowicza. Temat marsza pojawia sie tu
na samym poczatku - w partii oboju. Kontrastujgcy watek wprowadza nastepnie
harfa, ktérej towarzyszg statyczne brzmienia smyczkéw, nastepnie instrumenty
solowe dialoguja na tle ozywionej akcji zespotu. Kulminacyjny odcinek nalezy do
solistow. Puentuje go donosnie perkusja, po czym do gry niesmiato wkraczajag
smyczki, a krétko pézniej, zdecydowanie, obdj i harfa. Na tle harfowych figuracji
obdj prowadzi ponownie temat marsza, ktéry w kanonie powtarza za nim ksylofon.
Ostatnie takty utworu brzmia jak parodia konwencjonalnej symfonicznej kody.
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Kontrast miedzy marszem a resztg utworu (zwtaszcza zas ogniwem
Dolente) jest zdumiewajacy i tak wielki, ze ostatnia cze$¢ wydaje sie jak
gdyby doczepiona do dwdch pozostatych. Komizm finatu potwierdza
opinie Konstantego lldefonsa Gatczynskiego: ,Ze wszystkich wspdtczesnych
kompozytoréw Lutostawski ma najwieksze poczucie groteski”. (mk)

Concerto in D |gora Strawinskiego, jeszcze jedno z dtugiej listy dziet
dedykowanych Paulowi Sacherowi i jego Orkiestrze Kameralnej, wpisuje sie
w nurt nowego, XX-wiecznego gatunku koncertu na orkiestre (tu: orkiestre
smyczkowa), a posrednio nawigzuje tez do gatunku concerto grosso. W czasie
pracy nad utworem Strawinski, miat juz na koncie istotne doswiadczenia
z gatunkiem symfonii, koncertu solowego, koncertu na orkiestre (Dumbarton
Oaks) oraz réznorodnymi obsadami kameralnymi; elementy podejmowanych
wczesniej gatunkow skrzyzowaty sie w nowej kompozycji. Trzyczesciowa
forma z kontrastujaca czescig wolng w centrum jest typowa dla koncertu,
jednorodna obsada nasuwa skojarzenia z kameralistykag przeznaczong
wytgcznie na instrumenty smyczkowe, za$ szczegdtowe zasady organizacji
przebiegu wysokosciowego spokrewniajg utwor z Symfonig in C i Symfonia
w trzech czesciach. Jak zwykle w dzietach Strawinskiego zwigzanych ze stylem
neoklasycznym, kluczowa role w skrajnych czesciach szybkich odgrywa
metrorytmika. Motoryczny ruch, zréznicowanie charakterystycznych grup
rytmicznych, a zwtaszcza operowanie zmiennymi metrami buduja niezwykle
bogaty obraz brzmieniowy pierwszej czesci. Uwage przycigga ponadto
polifonizacja faktury, przejawiajgca sie wyrazistym kontrapunktowaniem gtoséw
i stosowaniem lokalnych imitacji. Wykorzystywanie w kolejnych odcinkach cyklu
czytelnych kontrastéw tempa i wyrazu pozwala zorientowac sie co do przebiegu
formy, wykonywanej attacca. Druga cze$¢ Koncertu - ptynne, kantylenowe
Arioso - kryje w sobie niespodzianke, bowiem niezbyt wolne tempo Andantino
i taneczny wydzwiek skrzypcowo-wiolonczelowego dialogu sprawiajg, iz fragment
ten staje sie rowniez ekwiwalentem scherza. Finatowe rondo o charakterze moto
perpetuo - tylko na moment, trzykrotnie wstrzymywanym - zawiera szczegdlnie
wiele interesujgcych rozwigzan orkiestracyjnych. Juz gest otwarcia czytelnie
to zapowiada: skrzypce pauzuja, kontrabasy wchodzg divisi, a wiolonczele
reprezentowane sg jedynie przez dwa instrumenty solowe. Te dwa zabiegi -
wprowadzanie partii divisi i, w szczegdlnosci, wyodrebnianie gtoséw solowych
- stosowane kolejno we wszystkich instrumentach w réznych uktadach sprawiajg,
ze gatunkowa nazwa utworu - ,koncert” - ozywa i ukonkretnia sie.

Po przybyciu do Polski z koncem 1919 rok, Karola Szymanowski nie tylko
zaczat ksztattowac nowy styl swojej muzycznej wypowiedzi, ale tez zaangazowat
sie w réznorakie dziatania warszawskiego srodowiska artystycznego. Rok 1920
wnidst do jego twdrczosci dwa nowe i jakze odmienne rodzaje kompozycji -
zwigzane z aktualnymi wydarzeniami politycznymi (wojng polsko-bolszewicka)
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opracowania popularnych piesni zotnierskich oraz muzyke dla teatru,
stworzong na zamowienie Leona Schillera, przygotowujgcego wraz z Ryszardem
Bolestawskim i Leonem Drabikiem wystawienie komedii Moliera Mieszczanin
szlachcicem. Kompozytor znakomicie odnalazt sie w roli twdrcy sztuki uzytkowej
i skomponowat muzyke, ktéra z powodzeniem funkcjonuje réwniez jako dzieto
autonomiczne. Mandragora. Pantomima w trzech sprawach wiericzy
sztuke Moliera, zastepujac oryginalny, finatowy balet z muzyka Jeana-Baptiste'y
Lully'ego. Scenariusz autorstwa Schillera i Bolestawskiego przetrwat tylko we
fragmentach zanotowanych w partyturze, jednak pozwalajg one odtworzyé
tres¢ pantomimy opartg na wzorach commedia dell'arte. Muzyka obfituje

w nadzwyczaj zrecznie skomponowane efekty ilustracyjne, przedstawiajgce

np. ziewanie Kréla (rozlegly pasaz fagotu), zaniepokojenie Krélowej (dzielone
pauzami tremolo skrzypiec i altéwek w interwale sekundy) czy opowie$¢ Eunucha
(deklamacyjng melodie oboju wypetniong figurami typowymi dla konweng;ji
recytatywu), by wymieni¢ chocby kilka z wystepujacych na poczatku Pierwszej
sprawy. Szymanowski swobodnie miesza parodiowane style dla uzyskania
maksymalnego efektu komicznego. Najwazniejszym punktem odniesienia jest
dla niego XVII- i XVIll-wieczna opera buffa, ale nie waha sie tez siegac po srodki
znane z XIX-wiecznej muzyki orkiestrowej, aby zbudowac¢ krétka, dynamiczng
kulminacje kontrastujgcg z dominujgcym charakterem komediowym. Istotnym
elementem ksztattujgcym brzmienie kompozycji jest obsada orkiestry kameralne;j
niespotykana w innych dzietach Szymanowskiego. (W 1925 r. kompozytor

raz jeszcze podjat sie stworzenia muzyki do sztuki dramatycznej, jednak byto

to dzieto zupetnie innego rodzaju. Muzyka do V aktu Kniazia Patiomkina
Tadeusza Micinskiego nie rézni sie stylem od zasadniczej czesci twdrczosci
Szymanowskiego.) Zwazywszy zatem na zupetnie odrebne miejsce Mandragory
w spusciznie kompozytora i jej zartobliwy, lekki charakter warto docenic ten tak
rzadko wykonywany utwér. Pozwala on wyobrazic¢ sobie jedna z mozliwych postaci
stylu neoklasycznego, ktéry mdgtby zaistnieé w tworczosci Szymanowskiego,
gdyby nie przerwata jej przedwczesna $mierc¢ artysty. W rozwazaniu tej kwestii
Mandragora wypetnia byé moze luke, ktéra powstata w spusciznie kompozytora
(i naszej o niej wiedzy) po zniszczeniu jesienig 1939 r. partytury Concertina

na fortepian i orkiestre. Mozna réwniez domniemywad, ze dla samego twércy

to spotkanie z muzykg teatralng lzejszego gatunku miato niemate znaczenie,
skoro pod koniec lat 20. snut plany kompozytorskie zwigzane z opera komiczna.
Mandragora sugeruje do pewnego stopnia, jak mogtaby brzmie¢ realizacja tych
niespetnionych nigdy zamierzen. (ac)
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Oto fabuta Mandragory w celnym streszczeniu Matgorzaty
Komorowskiej (,,Dialog”, nr 1/1981):

.Krél sie nudzi, Krélowa go nudzi, Eunuch przyprowadza nowa branke,
Kolombine. Zazdrosna Krélowa zostaje zamknieta w klatce, taniec Kolombiny
wzbudza zadze mitosne starego Krdla, zza kulis dobiega $piew Arlekina, Eunuch
uwalnia krélowa. Do brzegu wyspy przybija okret z komediantami, Arlekin btaga
Kapitana, by uwolnit uwieziong w wiezy Kolombine, odporna na krélewskie zaloty.
Kapitan na sam widok Kréla pada zemdlony. Doktor spieszy mu na ratunek,
Krélowa daje Arlekinowi klucz do wiezy. W sypialni chrapie Krél; obudzony
wrzaskiem papugi, widzac Kolombine w objeciach Arlekina, rzuca sie na rywala.
Niczym deus ex machina, zjawia sie pan Jourdain, przyprowadza krélowi dwie
kobiety spowite w zastony. Krél wybiera jedng - jest to niestety Krélowa, lecz lek
z mandragory przywraca monarsze wygasta dawno namietnos$¢ do matzonki.
Totez finat dzieje sie juz w alkowie, zakrytej przed oczami ciekawskich”.

I

Maksymilian
Lipien ukonczyt z wyréznieniem
Akademie Muzyczna
w Krakowie, gdzie studiowat pod
kierunkiem dr hab. Arkadiusza
Krupy. Od 2008 roku jest
oboistg Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach.

Jest laureatem
Il Miedzynarodowego
Akademickiego Konkursu
Oboistéw i Fagocistow
w todzi (Il nagroda ex
aequo - | i ll nagrody nie
przyznano), Ogdlnopolskiego
Konkursu Instrumentéw
Detych w Olsztynie
(Il miejsce), Makroregionalnych
Przestuchan Instrumentéw
Detych Drewnianych
w Lublinie (I miejsce) oraz
Ogdlnopolskiego Konkursu
Mtodego Muzyka w Szczecinku
(IV miejsce). Byt stypendysta
Fundacji ,Porozumienie Bez
Barier” Jolanty i Aleksandra
Kwasniewskich. Uzyskat
réwniez stypendium
Ministra Kultury i Sztuki.

Uczestniczyt w koncertach
Polsko-Niemieckiej
Mtodej Filharmonii oraz
Miedzynarodowej Akademii
Bachowskiej pod dyrekcja
Helmutha Rillinga.
Wspdtpracuje
z wieloma orkiestrami m.in.
Sinfonia Varsovia, Orkiestrg
Kameralng Miasta Tychy AUKSO,
Sinfonietta Cracovia, Orkiestrg
Akademii Beethovenowskiej
oraz Polska Filharmonia
Kameralng w Sopocie. Dokonat
licznych nagran archiwalnych
dla Polskiego Radia oraz nagran
ptytowych m.in. dla wytwémi
Sony Classical, Accentus
Music oraz Dux. Uczestniczyt
w licznych tournée w kraju i za
granicg m.in.: w Niemczech,
Szwajcarii, Wielkiej Brytanii,
Szwecji, Norwegii i Francji.
W latach 2004-2005 byt
pierwszym oboistg Narodowej
Libanskiej Orkiestry
Symfonicznej w Bejrucie.
Oprécz ozywionej
dziatalnosci koncertowej
prowadzi réwniez dziatalnos¢
pedagogiczng. Od 2013

roku jest asystentem w klasie
oboju prof. Jerzego Kotyczki
w Akademii Muzycznej
w Krakowie.
I

Giedré Siaulyté
nalezy do niewielu harfistek,
ktére na swoich recitalach
grajg na dwdch instrumentach
- na harfie koncertowe;j
oraz na harfie celtyckiej.
Urodzona na Litwie, ukoriczyta
Konserwatorium w Ktajpedzie.
W latach 2004-2008
studiowata w Universitat
fur Musik und Darstellende
Kunst w Grazu u prof. Arcoli
E. Clark, a nastepnie, w latach
2008-2011, odbyta studia
mistrzowskie w salzburskim
Mozarteum u prof. Helgi Storck.
Doskonalita swe umiejetnosci
pod kierunkiem prof. Germaine
Lorenzini oraz u Ghislaine Petit-
Volty. Od 2005 r. wystepuje jako
solistka, kameralistka i muzyk
orkiestrowy na Litwie, w Polsce,
Niemczech, Austrii i Francji.
W latach 2010-2015 byta statg
harfistka Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia
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w Katowicach. Nagrata solowe
ptyty na harfie koncertowej oraz
celtyckiej. Wraz z NOSPR-em
zarejestrowata dla Polskiego
Radia Sinfonia concertante
Andrzeja Panufnika. Mieszka
w Niemczech.
I

Marek Mos wybitny
polski dyrygent, skrzypek
i kameralista. Zatozyciel
i dyrektor artystyczny orkiestry
kameralnej AUKSO, a takze
dyrektor artystyczny festiwalu
,Letnia Filharmonia AUKSO”
w Wigrach.

Ksztafcit sie
w Bytomiu i Katowicach. Jego
pedagogami byli Kazimierz
Debicki i Andrzej Grabiec.
Zatozyciel i wieloletni primarius
Kwartetu Slaskiego - zespotu,
ktory w krétkim czasie stat sie
jednym z najwybitniejszych
kwartetéw smyczkowych
w Europie. Wraz z nim wystapit
na prestizowych festiwalach
i najznakomitszych estradach
$wiata, m.in. Konzerthaus
w Wiedniu, Concertgebouw
i IUsbreker w Amsterdamie,
Vredenburg w Utrechcie,
Schauspielhaus w Berlinie,
Tivoli w Kopenhadze, Tonhalle
w Dusseldorfie, deSingel
w Antwerpii, Merkin Hall
w Nowym Jorku i Jordan Hall
w Bostonie.

Z Kwartetem
Slaskim dokonat okoto 30
prawykonan utworéw polskich
i zagranicznych, z ktérych
znakomita wiekszo$¢ zostata
dedykowana zespotowi. Artysta
ma w swoim dorobku liczne
nagrania dla Polskiego Radia
i Telewizji, a takze dla firm
fonograficznych (CD Accord,
Olympia, Patridge, Thesis,
Wergo). Wiele z nich zostato

nagrodzonych - monograficzny
album z utworami
H. M. Géreckiego zdobyt
Nagrode ,Fryderyk” (1995).
Kolejny ,Fryderyk” (1997)
otrzymata ptyta z kwartetami
K. Szymanowskiego
i W. Lutostawskiego. Marek
Mos jest laureatem wielu
nagréd, m.in.: Konkursu Muzyki
Wspétczesnej w Krakowie
(1979), Miedzynarodowej
Trybuny UNESCO w Paryzu
(1984, 1988), Zwigzku
Kompozytoréw Polskich (1994,
2005), Srebrnego Medalu
,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
(2005), czy Nagrody Marszatka
Wojewddztwa Slaskiego
(2005). W roku 2009 otrzymat
honorowe obywatelstwo
Miasta Tychy. Poza intensywna
aktywnosciag koncertowg
i nagraniowa, Marek Mos
wyktada w Akademii Muzycznej
im K. Szymanowskiego
w Katowicach.
I

AUKSO. Orkiestra
Kameralna Miasta Tychy,
jedna z najlepszych orkiestr
kameralnych w Europie,
niekwestionowany lider
zespotdéw tego rodzaju
w Polsce. Od niemal 20 lat
wizytéwka Polski w $wiecie.
AUKSO - powotane przez
grupe absolwentéw Akademii
Muzycznej w Katowicach
wspdlnie z Markiem Mosiem,
wybitnym skrzypkiem,
dyrygentem i kameralista, od
poczatku miato byé obszarem
dla artystycznych poszukiwan
i twdrczego rozwoju,
wspdlnego kreowania sztuki
o najwyzszej jakosci.

Nazwa AUKSO,
z greckiego - ,wzrastanie”
- stata sie dewizg zespotu.

Odnosi sie do aspiracji
tworzgcych go muzykdw,
wyznacza jednoczesnie
kierunek ich zawodowej
drogi. Méwi o potrzebie
doskonalenia i konsekwencji,
o podejmowaniu wyzwan
i otwarciu. W te idee wpisujg
sie projekty edukacyjne
podejmowane przez
AUKSO. Od 2000 roku na
Podlasiu odbywa sie ,Letnia
Filharmonia AUKSO", ktérej
orkiestra jest gospodarzem.
W wyjatkowej atmosferze
jednego z najpiekniejszych
zakatkdéw Polski organizowane
sg kursy mistrzowskie, préby
otwarte, koncerty, ktére
przyciaggaja mtodych muzykdéw
i melomandw z catego kraju.

Repertuar zespotu
rozpiety jest od klasyki po
muzyke wspdtczesna, ze
szczegdlnym uwzglednieniem
muzyki polskiej. Prawykonania
swoich utworéw powierzali
zespotowi m.in.: Wojciech
Kilar, Zbigniew Bujarski,
Aleksander Lason, Grazyna
Pstrokonska-Nawratil, Piotr
Moss, czy Cezary Duchnowski.
AUKSO jest cenionym
interpretatorem tworczodci
polskich kompozytoréw -
ma na koncie liczne albumy
z repertuarem m.in. Grazyny
Bacewicz, Henryka Mikofaja
Goreckiego, Witolda
Lutostawskiego, Wojciecha
Kilara i Zbigniewa Preisnera.
Nagrywa tez z powodzeniem
muzyke filmowa kompozytoréw
o $wiatowej stawie takich jak
m.in. Elliot Goldenthal, czy
$ciezki dzwigkowe do gier
komputerowych.

Szczegdlnie
interesujaca dla AUKSO
jest strefa pogranicza -



taczenie klasyki z jazzem,
muzyka alternatywna,

rockiem i poszukiwanie dla
tych gatunkéw wspdlnego
mianownika - lub odwrotnie:
zabawa przeciwienstwami

i zderzanie odrebnych jezykéw
muzycznych. W tym obszarze
AUKSO wspdtpracowato

z takimi osobowosciami $wiata
muzyki jak: Leszek Mozdzer,
Tomasz Stanko, Urszula
Dudziak, Michat Urbaniak, czy
Motion Trio. Szerokim echem
odbita sie wspdtpraca AUKSO
z Aphex Twinem i Jonnym
Greenwoodem w ramach
Europejskiego Kongresu Kultury
we Wroctawiu (2011). Projekty
te zostaty uhonorowane
nagroda ,Koryfeusz Muzyki
Polskiej” w kategorii
Wydarzenie Roku 2011".
Wspétpraca ta zaowocowata
wydanym rok pézniej naktadem
amerykanskiej kultowej
wytwérni Nonesuch gtosnym
albumem pt. ,Krzysztof
Penderecki / Jonny
Greenwood"” zestawiajgcym
repertuar prof. Pendereckiego
i inspirowane jego twdrczoscig
kompozycje Jonnego
Greenwooda. AUKSO jest
laureatem Nagrody Akademii
Fonograficznej ,Fryderyk 2011"
w kategorii ,Najwybitniejsze
Nagranie Muzyki Polskiej”

za zrealizowany wspdlnie

z Januszem Olejniczakiem
album pt. ,CHOPIN. Wydanie
Narodowe”. Liczne koncerty
AUKSO obejmuja catg Europe,
Azje, Ameryke Potudniowa,

a w historie orkiestry wpisana
jest wspotpraca z artystami

tej miary co, m.in.: Jerzy
Maksymiuk, Mark Minkowski,
Rudolf Barshai, Howard Shelley,
Jacek Kasprzyk, Wtadystaw
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Ktosiewicz, Daniele Alberti,
Piotr Anderszewski, Andrzej
Bauer, Kaja Danczowska,
Agata Szymczewska, Janusz
Olejniczak, Olga Pasiecznik czy
The Hilliard Ensemble. AUKSO
gosci na najwazniejszych
festiwalach w Polsce takich jak,
m.in. Wielkanocny Ludwiga
van Beethovena, Wratislavia
Cantans, Warszawska Jesien,
Sacrum Profanum, Festiwal
Muzyki Filmowej, Festiwal
Dialogu Czterech Kultur, Jazz
Jamboree, Festiwal Gwiazd

w Miedzyzdrojach; a takze
zagranicg, m.in. w Barbican
Centre, SESC Sao Paulo,
Auditorio Palacio de Congresos
Zaragoza, Teatro Caja Duero,
czy na festiwalu Armonie Sotto
La Rocca.
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Witold Lutostawski

WSTEP WOLNY
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Witolda Lutostawskiego
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Chain Ensemble - orkiestra kameralna coraz aktywniej dziatajgca pod
auspicjami Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego - postawita sobie za punkt
Jartystycznego honoru” przestudiowanie w najblizszych latach i wtgczenie na
state do repertuaru niemal wszystkich utworéw patrona Towarzystwa na mniejsze
zespoly instrumentalne i orkiestre kameralna.

Stworzony cykl koncertowy w zamierzeniu stanie sie artystycznym
rezultatem warsztatéw poswieconych twérczosci Witolda Lutostawskiego, podczas
ktorych Chain Ensemble z wybrang grupa najzdolniejszych mtodych muzykdéw
bedzie koncentrowat sie na doskonaleniu interpretacji muzyki z réznych okreséw
zycia tworcy.

Mam poczucie, ze z radoscia, i wielkim entuzjazmem spetniamy
tym projektem nasze zobowigzanie wzgledem najwybitniejszego polskiego
kompozytora drugiej potowy XX wieku. Jestesmy tez przekonani, ze ,zanurzenie
sie” w muzyce Witolda Lutostawskiego poprzez uczestnictwo w serii koncertéw
monograficznych najbardziej zbliza nas do wewnetrznego $wiata wybitnego
tworcey, jego estetyki oraz artystycznego i humanistycznego przekazu.

W programie pierwszego koncertu zdecydowalismy sie zaprezentowaé
publicznosci m.in. sztandarowy utwér zespotu - dzieto, ktére zainspirowato jego
nazwe - Chain I.

Andrzej Bauer

utostawski skomponowat Tune for Martin Nordwall w 1985 r.,

jako upominek dla mtodego trebacza, ktérego ojciec, norweski
muzykolog Ove Nordwall, przyjaznit sie z kompozytorem. Wdzieczna, ztozona
z kilku krotkich fraz melodia obfituje w zwroty o lekko archaizujgcym lub moze
ludowym zabarwieniu. Jej zachowawczy styl i nieco nostalgiczny charakter
sprawiaja, ze utwor odbiera sie jako spojrzenie kompozytora w przeszto$é - ku
wlasnej muzyce z czaséw Koncertu na orkiestre.

Zwiezta i pogodng Mini-uwerture (1982) zamowit u Witolda
Lutostawskiego Walter Strebi, szwajcarski prawnik i meloman, dyrektor
festiwalu muzycznego w Lucernie, chcac uczcic¢ 50. urodziny swej cérki, Ursuli.
Prawykonania Mini-uwertury dokonat w marcu 1982 kwintet instrumentéw
detych blaszanych prowadzony przez meza jubilatki, trebacza Philipa Jonesa.
Jak zwykle u Lutostawskiego, nawet btaha tresé¢ zdradza jego zamitowanie do
porzadku i $cistosci. W tym przypadku lekka, niemal rozrywkowa muzyka kryje
w sobie zelazng konstrukcje opartg na dwdch szeregach dwunastodzwiekowych
i schemacie allegra sonatowego. Technika wtasciwa dla pdznej tworczosci
kompozytora wigze sie tu ponadto ze stylem jego utworéw neoklasycznych - echo
Uwertury na smyczki (1949) odzywa sie po ponad trzydziestu latach.
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Cykl pieciu Preludiéw tanecznych (a obok niego Koncert na orkiestre,
powstaty rok wczesniej) koronuje i zamyka w twérczosci Lutostawskiego
rozdziat nazywany folklorystycznym. Oba utwory charakteryzuje nadzwyczajne
wyrafinowanie oraz wyjatkowo silne zwigzki z muzyka Béli Bartdka.

Preludia nie dodaja wiele nowego do stylu kompozytora z wczesnych
lat 50. Na uwage zastuguje mimo to cata kompozycja, w szczegdlnosci gteboko
ekspresyjne i kunsztowne preludium IV (Andante), podobne w nastroju do wolnej
czesci Tryptyku Slaskiego, a w zakresie technicznym - do Passacaglii z Koncertu
na orkiestre. Mamy tu do czynienia z tréjwarstwowa konstrukcjg: miarowe kroki
w niskim rejestrze, powyzej nich - statyczne harmonie, a w najwyzszym rejestrze
- lamentacyjna melodia klarnetu, uksztattowana wyraznie po bartokowsku,
podobnie jak solo rozka angielskiego na poczatku Passacaglii.

Preludia w swej wersji pierwotnej - na klarnet z towarzyszeniem
fortepianu - zadomowity sie szybko na estradach koncertowych i w repertuarze
pedagogicznym. Zachecony ich powodzeniem kompozytor sporzadzit dwie
wersje cyklu z przeznaczeniem na wieksze obsady. W roku 1955 powstata
transkrypcja na klarnet solo, orkiestre smyczkowa, perkusje, fortepian i harfe,

a cztery lata pdzniej - opracowanie na flet, obdj, klarnet, fagot, rég, skrzypce,
altéwke wiolonczele i kontrabas, czyli sktad Nonetu Czeskiego, ktéry zamowit
i wykonat te wersje po raz pierwszy.

Lancuch I powstat w 1983 r., bezposrednio po ukonczeniu przez
Lutostawskiego pracy nad /Il Symfonig. By¢ moze blisko$¢ tego wielkiego wysitku
i cheé odprezenia spowodowaty, ze kompozytor stworzyt utwér o niezbyt duzym
ciezarze gatunkowym, zdecydowanie skromniejszy nie tylko od Symfonii, ale
i od dwdch pozostatych taricuchdw (na skrzypce i orkiestre z 1985 roku oraz
czysto orkiestrowego z roku 1986). Zamiar Lutostawskiego dotyczyt tym razem
kompozycji dla kilkunastu wirtuozéw, dajacej kazdemu z nich mozliwosé solowego
popisu. Muzykami, o ktérych myslat, byli cztonkowie znakomitego zespotu London
Sinfonietta.

Tytut utworu wskazuje na uzytg w nich ,technike tancuchowa”, ktéra po raz
pierwszy data o sobie znaé¢ w Koncercie na orkiestre (1954). Technika ta polega
na zestawianiu w utworze kilku (najczesciej dwdch lub trzech) réwnolegtych
watkdéw, podzielonych na odcinki, przy czym te, ktére naleza do jednego watkuy,
nie rozpoczynaja sie i nie konczg rownoczesnie z odcinkami watkéw pozostatych -
zachodza na nie tak, jak zachodza na siebie ogniwa tancucha.

W ten wiasnie, fanncuchowy sposéb Lutostawski wigze odcinki
w pierwszej czesci utworu. Kazdy z nich eksponuje wybrany instrument lub
grupe instrumentéw, przy czym jeden z dwéch natozonych odcinkéw zawiera
melodie, a drugi - akordowy akompaniament. W drugiej czesci instrumenty
wykonuja - w technice ad libitum, tj. jeden niezaleznie od drugiego - $piewne linie
melodyczne. Ich wzajemne naktadanie sie prowadzi do kulminacji, spuentowanej



¢ANCUCH XIV 41

uderzeniami talerzy, gongu i tam-tamu. Krétki epilog wypetnia ,paplanina”
instrumentéw detych, na ktéra skrzypce, altéwka, wiolonczela i kontrabas
odpowiadajg ,rozsypanym"” akordem pizzicato.

W maju 1980 roku zmart nagle Stefan Jarocinski, wybitny muzykolog
i bliski przyjaciel Lutostawskiego. Przez szereg lat taczyty ich silne wiezy - wérdd
nich: ziemianskie pochodzenie i szkolna znajomos$é z Gimnazjum im. Batorego,
a przede wszystkim wspdlne zadomowienie w kulturze francuskiej, podziw
Jarocinskiego dla muzyki przyjaciela i znawstwo, z jakim pisywat o twérczosci
jednego z jego mistrzéw, Debussy'ego. Kiedy organizatorzy wieczoru
poswieconego pamieci muzykologa zwrdcili sie do Lutostawskiego z prosba
o wspomnieniowg wypowiedz, ten odmdwit, obiecujgc jednoczesnie, ze
skomponuje odpowiedni utwér. Wkrétce powstato Grave. Metamorfozy na
wiolonczele i fortepian, opatrzone dedykacja: in memoriam Stefan Jarocinski.

Stowo ,metamorfozy” w podtytule kompozycji wskazuje na jej zwigzek
z drugg czescig Muzyki zatobnej. | tam, i tu za podstawe stuzy melodia ztozona
z dwudziestu czterech dzwiekdw, ukazywana w coraz bardziej ruchliwym
przebiegu. Ten zasadniczy element wypetnia w Grave partie solowa, a kazde
przeprowadzenie melodycznego ciggu jest jednoczesnie poczatkiem jej nowego
odcinka. Akompaniament fortepianu sktada sie z nastepujacych na przemian
segmentéw melodycznych i akordowych, ktére za kazdym razem zaczynajg sie
i koncza w innych miejscach przebiegu niz odcinki grane przez wiolonczeleg;
mamy wiec w Grave do czynienia z kolejnym przyktadem formy taricuchowej.

Melodia wiolonczeli - a zatem poniekad cata kompozycja - wywodzi
sie z czterodzwiekowej figury d-a-g-a. Te cztery dzwieki tworza ,motyw lasu”,
rozpoczynajacy i przenikajacy na wskros$ jedno z arcydziet Debussy’ego,
opere Peleas i Melizanda. Hotd ztozony Stefanowi Jarocinskiemu wyraza sie
nie tylko w dedykacji i nawigzaniu do Muzyki zatobnej, lecz gtéwnie w tym
niepozornym, a wymownym cytacie.

W 1982 r. Lutostawski przetranskrybowat Grave na wiolonczele
z towarzyszeniem trzynastu instrumentéw smyczkowych.

Tytut Preludiow i fugi na 13 instrumentéw smyczkowych
wskazuje na zastosowane w dziele rozwigzania, wspdlne technice dZzwiekowej
Lutostawskiego i kompozytoréw baroku. Chodzi o przeciwstawienie czesci
wstepnej i gtdwnej (u Bacha: preludium i fugi), o opozycje miedzy epizodami
statycznymi i dynamicznymi (w barokowych fugach: miedzy ,nieruchomymi”
przeprowadzeniami tematu i ,rozwojowymi” fgcznikami) oraz ogélng idee
polifonii, czyli wielosci réwnolegtych planéw dzwiekowych, a taczy sie z tym
eksperyment dotyczacy formy. Kompozycja ta moze by¢ bowiem wykonywana
w catosci lub ze skrétami. W tym drugim przypadku prezentuje sie dowolng
liczbe preludiéw w dowolnej kolejnosci i ewentualnie fuge w jednej z czterech
skréconych wersji. Fuga skomponowana jest tak, ze zachowuje swoja ,logike”
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réwniez po usunieciu niektérych odcinkéw, a zakonczenie kazdego preludium
pozwala ,skleié sie” z poczatkiem kazdego innego. Rozwigzanie to stanowito
w muzyce Lutostawskiego catkowitg nowos$¢ i nigdy juz sie nie powtdrzyto.
Kompozycja sktada sie z siedmiu nieciagtych, krétkich i zréznicowanych
preludidw, przeciwstawionych rozbudowanej i dramatycznej fudze, ktérej ,fabuta”
rozwija sie w sposdb ciagty. Kazde preludium prezentuje pewien wyrazisty pomyst
brzmieniowy, ewoluujacy az do nadejscia niewielkiej kulminacji, zwienczonej
spokojnym epilogiem i nieco bardziej ozywiong koda. Na fuge sktadajg sie
dwa rodzaje odcinkéw: epizody grane ad libitum (bez wzajemnej koordynacji
partii wykonawczych) i a battuta (koordynowane przez dyrygenta). Te pierwsze
- statyczne - prezentujg zasadniczy materiat fugi, pozostate, dynamiczne, petnia
role facznikow. Réznig sie réwniez doborem wspdtbrzmien: ,jasnych” i ,cieptych”
dla sekcji a battuta, ,ciemnych” i ,zimnych” - dla odcinkéw ad libitum. Po
krétkim wstepie a battuta pojawia sie sze$¢ mysli muzycznych (tematéw) -
kazda wykonywana ad libitum i oddzielona od nastepnej fgcznikiem. Tematy
maja wyrazisty charakter i uszeregowane sg zgodnie z rosnaca intensywnoscia
ekspresji. Lutostawski trafnie scharakteryzowat je w partyturze za pomoca
wioskich okreslen: cantabile ($piewnie), grazioso (z wdziekiem), lamentoso
(lamentacyjnie), misterioso (tajemniczo), estatico (ekstatycznie), furioso (wsciekle).
Dtuzszy tacznik prowadzi do fragmentu, w ktérym tematy zaczynaja sie naktadad
- z poczatku po dwa, potem za$ wszystkie razem. Struktura utworu niewiele
ma wspdlnego z technika imitacyjng baroku, mozna natomiast zauwazy¢ w niej
pewne pokrewienstwo z finatem Symfonii ,Jowiszowej” Mozarta (pieé ukazanych
wczesniej pomystéow pojawia sie tam réwnoczesnie w rozmaitych konfiguracjach).
Kulminacje fugi stanowi ekspresyjny, burzliwy epizod zblizony do tgcznikéw
i wykonywany ad libitum; co zaskakujgce, w tym kluczowym odcinku fugi nie
powraca w nim zaden z jej szesciu tematdéw. Po wybrzmieniu kulminacji pojawia
sie jeszcze dos$c rozbudowany fragment liryczny, prowadzacy do krétkiego,
energicznego zakonczenia. (mk)

— réwniez lll nagrode na na Miedzynarodowym
Magdalena | Migdzynarodowym Konkursie ~ Konkursie Duetéw

Bojanowicz zdobyfa | nagrode  Krzysztofa Pendereckiego z Fortepianem w Czestochowie.

na 45. Miedzynarodowym w Krakowie, Il nagrode na Byta finalistkg konkursu

Konkursie Jeunesses Musicales  LXIX Miedzynarodowym wiolonczelowego Muzyki

w Belgradzie (2015 r.), Konkursie L. van Beethovena Nowej ,Domnick-Cello-Preis”

Il nagrode i dwie Nagrody w Hradcu nad Morawica, w Stuttgarcie.

Specjalne - za najlepsze wyrdznienie na LXIV W 2013 roku

wykonanie utworéw Miedzynarodowym Konkursie ukonczyta z wyréznieniem

W. Lutostawskiego - na VIII ,Praska Wiosna” w Pradze, studia Il st. w Uniwersytecie

Miedzynarodowym Konkursie Il nagrode na Konkursie Muzycznym Fryderyka

im. Witolda Lutostawskiego Duetéw z Fortepianem Chopina w Warszawie, w klasie

w Warszawie (2011). Zdobyta w Warszawie oraz | nagrode wiolonczeli prof. Andrzeja



Bauera i Bartosza Koziaka.
Obecnie kontynuuje edukacje
na studiach Master Soloist

na Universitat der Kiinste

w Berlinie w klasie prof. Jensa
Petera Maintza.

Swoje umiejetnosci
doskonalita na kursach m.in. w:
Brukseli, Salzburgu, Pineswang,
Kronberg, Reihnau gdzie
pracowata pod okiem takich
artystéw jak Julius Berger,
David Geringas, Jens Peter
Maintz, Kazimierz Michalik,
Phillippe Muller, Arto Noras,
Claus Reichardt czy Victoria
Yagling.

Byta stypendystka
Krajowego Funduszu na
rzecz Dzieci (2001-2008)
oraz Ministra Kultury i Sztuki.
Od 2015 roku jest artystka
Thomastik-Infeld Vienna.

W 2009 roku zostata laureatka
prestizowego stypendium
.Mtoda Polska"”, ktore
pozwolito na nagranie ptyty
,Satin” z polska muzyka
wspotczesng w duecie

z Maciejem Frackiewiczem.
Jako TWOgether Duo zostali
laureatami Paszportow
Polityki ,za odwage, ryzyko

i konsekwencje. (...) Za
koncertowe kreacje,
pobudzanie naszej wyobrazni
i site przekonywania” oraz
zostali nominowani do
Fryderykéw - Nagrody
Polskiego Przemystu
Fonograficznego - w 2013 r.

Wystepowata jako
solistka z wieloma orkiestrami
pod batutg takich dyrygentéw
jak: G. Tchitchinadze, D. Smith,
B. Sudic, V. Schmidt-Gerten-
bach, R. Rivolta, M. Mo$, M.
Klauza, T. Wojciechowski, J. Ko-
sek, M. Nesterowicz, P. Przytocki,
W. Rodek, B. Lack, E. Kovacic.

Brata udziat w wielu
festiwalach w kraju i za granica
takich jak m.in: Warszawska
Jesien, Musica Polonica Nova
we Wroctawiu, Music Connects
w Bad Ragaz w Szwajcarii,
Gulangyu Art Festival
w Chinach, Festiwal Muzyki
Polskiej w Moskwie, Muzyka
na szczytach w Zakopanem,
Festiwal Wiolinistyczny
im. B. Hubermana”

w Czestochowie, Musica
Moderna w todzi. Wystepowata
m.in. we Francji, Niemczech,
Chorwacji oraz na Biatorusi,
Litwie i kotwie. Wspodttworzy
warszawska grupe Cellonet
prowadzona przez Andrzeja
Bauera. Prowadzi zywa
dziatalnos$¢ koncertowa jako
solistka i kameralistka w kraju
i za granica.

I

Andrzej Bauer
zdobywca pierwszej nagrody na
Miedzynarodowym Konkursie
ARD w Monachium oraz laureat
Miedzynarodowego Konkursu
,Praska Wiosna" i nagrody
Parlamentu Europy i Rady
Europejskiej. Ukonczyt studia
pod kierunkiem K. Michalika,

a uzupetniat podczas licznych
kurséw mistrzowskich. Odbyt
dwuletnie studia w Londynie,
w klasie W. Pleetha jako
stypendysta W. Lutostawskiego.

Andrzej Bauer
nagrywat dla wielu
zagranicznych rozgtosni
radiowych i stagji
telewizyjnych oraz brat udziat
w miedzynarodowych
festiwalach. Wystepowat
z recitalami oraz jako solista
z orkiestrami symfonicznymi
w wiekszosci krajéw Europy,

a takze w U.S.A. i Japonii. Ptyty
artysty zdobywaty nagrody
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(Fryderyk 2000, Niemieckiej
Krytyki Ptytowej).

Andrzej Bauer
wykonuje obszerny repertuar
zawierajacy wiele dziet muzyki
najnowszej, w tym liczne
utwory specjalnie dla niego
skomponowane. Kolejna edycja
projektu ,Cellotronicum”,
prezentowana podczas
Warszawskiej Jesieni zostata
uhonorowana nagroda
,Orfeusz” w 2006 r.

Andrzej Bauer jest
zatozycielem Warszawskiej
Grupy Cellonet oraz Chain
Ensemble. Wspdtpracuje
z wybitnymi twércami
inspirujgc powstawanie
utwordéw na wiolonczele.
Wyktada w Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina
oraz w Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy. Coraz wiecej
czasu poswieca komponowaniu
i improwizowaniu muzyki.
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Sobota 11 lutego 2017 19.00

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
ul. Z. Modzelewskiego 59

Karol Szymanowski

&
Witold Lutostawski

—
Karol Szymanowski
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Witold Lutostawski
&
Karol Szymanowski



Cztery piesni kurpiowskie z cyklu Piesni kurpiowskich
na gtos i fortepian op. 58 (1932)
- wersja na wiolonczele i fortepian (opr. Bartosz Koziak)

nrl: Lecioty zérazie
nr2: Wysta burzycka
nr9: Zarzyjze, kuniu

nr7: Sciani dumbek
Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9 (1904)
- wersja na wiolonczele i fortepian

(opr. Kazimierz Witkomirski)
Allegro moderato, patetico

Andante tranquillo e dolce

Finale: Allegro molto, quasi presto

Bartosz Koziak - wiolonczela
Agnieszka Kozto - fortepian

6.
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zymanowski jest dla mnie skrzypcowy. Odkad, jako uczen,

musiatem sobie przyswoié jego najwazniejsze utwory, skrzypce
Szymanowskiego - znane z Koncertéw i Mitéw - byly ze mna zawsze, byly czyms
oczywistym. | moze dlatego regularnie powracam do Sonaty skrzypcowej d-moll,
wykonujac jej wersje na wiolonczele (podobna transkrypcje Mitéw trudno
bytoby juz sobie wyobrazié...). Sonata jest jednym z moich ulubionych utworéw.
Wydaje mi sig, ze mozna oddac w niej ,wiolonczelowos$é” z catym jej cieptem
i ekspresjg, czego dowodzi transkrypcja Kazimierza Witkomirskiego - zwtaszcza
w ogniwie powolnym, Andantino. Jest ono dla mnie w ogdle jedna z najpiekniej
brzmigcych kompozycji, jakie wiolonczelisci majg w swoim repertuarze. Sonata
jako catos$¢ zawiera jednak pewne niedoskonatosci. Wykonawca musi mierzyé
sie z nimi szczegdlnie w czesci finatowej, ale wtasnie ona jest dla mnie bardziej
.wiolonczelowa”, bardziej odpowiada istocie tego instrumentu, niz wiele utwordow
pisanych z mysla o wiolonczeli.

Od czasu, gdy Kazimierz Witkomirski sporzadzit transkrypcje Sonaty,
podejscie do wykonywania przerébek ulegto zmianie; przede wszystkim:
opracowania wykonuje sie dzi$ o wiele czesciej niz wtedy. Wykonawcy starajg
sie jednak o wiernosc¢ oryginatowi w technicznym detalu - gtéwnie w sprawach
frazowania i artykulacji. Dlatego tez moja wtasna wersja Sonaty, chociaz oparta na
wydaniu Witkomirskiego, jest zredagowana tak, by zblizata sie w tych elementach
do wers;ji skrzypcowej.

Taniec z baletu Harnasie w transkrypcji Pawta Kochanskiego stat sie dla
mnie symbolem tego, co u kompozytora skrzypcowe. Miatem z tego wzgledu
powazne watpliwosci, czy przeniesienie utworu na wiolonczele okaze sie muzycznie
sensowne. Po pierwsze, ze wzgledu na utrwalone juz - dzieki Kochanskiemu -
skojarzenie Tarca ze skrzypcami oraz idiomatyczno$¢ skrzypcowa tamtej wersji.
Po wtdre, z powodu samych trudnosci technicznych. Przekonata mnie jednak
aura tej muzyki, niezmienna mimo transkrypcji: jej istotg nie jest wirtuozeria
i popis, lecz ekspresja typu lirycznego. Wirtuozowskie efekty brzmieniowe stajg
sie w wersji wiolonczelowej nieco mniej spektakularne. Brzmienie wiolonczeli
jest mniej swietliste, mniej ,doskonale”, niz dZzwiek skrzypiec, zwtaszcza w ich
najwyzszym rejestrze (tak lubianym przez Szymanowskiego), ma jednak -
powiedziatbym - wiecej $piewnosci i naturalnosci, co upodabnia je do brzmienia
gtosu. Uwazam zresztg, ze kazda transkrypcja utworu skrzypcowego na wiolonczele
wigze sie z utratg tych waloréw brzmienia, dzieki ktérym jawi sie ono jako
nieosiggalne i nadludzkie; pojawia sie jednak w zamian inna aura - niedoskonate,
ludzkie ciepto. Taniec z Harnasiéw w wersji wiolonczele staje sie wierniejszy
oryginatowi (skomponowanemu na tenor z orkiestrg) - emocje niesione w dziele
Szymanowskiego przez gtos wokalny znajduja tu, dzieki wiolonczeli, swoj bliski
odpowiednik. Podstawg opracowania jest wersja Kochanskiego, jednak - z uwagi
na specyfike wiolonczeli - nie wszystkie pomysty skrzypka zostaty zachowane. Nowa
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transkrypcja ma w istocie trzy zrodta: wersje skrzypcowa, oryginalng partyture
Szymanowskiego i - mozliwosci wiolonczeli. To, co w utworze zasadnicze, niezalezne
od doboru srodkéw wykonawczych, staratem sie zachowacé - i oddac wiernie
$rodkami techniki wiolonczelowej. Zadanie to okazato sie, przyznam, fascynujace.

Transkrypcje miniatur fortepianowych byty dla wiolonczelistéw od dawna
metoda poszerzania repertuaru (jednym z bardziej znanych przyktaddw jest Etiuda
cis-moll op. 25 nr 7 Chopina w opracowaniu Aleksandra Gtazunowa). Obecnosé
w programie dzisiejszego recitalu kilku miniatur Szymanowskiego wigze sie z tg
dtuga tradycjg. Wsrdd transkrypcji najbardziej popularnych znajduje sie stynna
Etiuda b-moll, wykonywana zresztg w wielu innych wersjach (m.in. w przerdbce
orkiestrowej Grzegorza Fitelberga); popularne jest takze Preludium h-moll z op. 1.
Nieznane pozostajg natomiast dwa z Mazurkéw op. 50, opracowane przez Jerzego
Bauera. W programie recitalu petnig one role tacznika miedzy Szymanowskim
instrumentalnym i wokalnym - tym, ktéremu blizsza od btyskotliwej wirtuozerii byta
szlachetna prostota folkloru.

Piesni kurpiowskie z op. 58 majg dla mnie znaczenie szczegdlne - niezwykle
rzadko zdarza mi sie bowiem wykonywaé, nawet w najbardziej wyrafinowany
sposdb opracowang, muzyke ludowa. Wiolonczelowa transkrypcja Piesni pozwala
mi na bliski kontakt z folklorem, ktérego brak i potrzebe zdarza mi sie czasem
odczuwac. Interesujace moze okazac sie stuchanie tych kompozycji jako piesni bez
stow - stow bardzo specjalnych, brzmigcych obco, stow, ktérymi nigdy nie bedziemy
méwié. W przeciwienstwie do Piesni Roksany, bedacej przeciez arig z opery, Piesni
kurpiowskie brzmig, jak mysle, intymnie - z naturalng i gteboko wzruszajaca prostota.

Bartosz Koziak

I

Bartosz Ko-
ziak jest zwyciezca
Il Miedzynarodowego Konkur-
su Wiolonczelowego im. Witol-
da Lutostawskiego w 2001 .
w Warszawie, zdobywca Il na-
grody na konkursach im. Isanga
Yuna w Tongyeong (Korea) oraz
im. Mikola Lysenki w Kijowie,
laureatem oraz zdobywca
nagrody specjalnej na konkur-
sie ,Praska Wiosna", zdobywca
| nagrody na XI Miedzynarodo-
wym Konkursie Wspédtczesnej
Muzyki Kameralnej w Krakowie.
Otrzymat takze nagrody na
Konkursach im. P. Czajkow-
skiego w Moskwie oraz ARD
w Monachium. W 2003 roku

otrzymat nagrode specjalng
Fundacji Kultury Polskiej przy-
znang przez Ewe Podles.
Wystepowat m.in.
w Konzerthaus w Berlinie,
Rudolfinum w Pradze, Cité
de la Musique w Paryzu, Teatro
Politeama w Palermo, Studiu
im. Witolda Lutostawskiego
i Filharmonii Narodowej w War-
szawie. Jako solista wspdtpra-
cowat z takimi orkiestrami jak:
Filharmonia Narodowa, NOSPR,
Sinfonia Varsovia, Sinfonietta
Cracovia, Orchestre Philhar-
monique de Monte Carlo,
Minchener Kammerorchester,
Praska Filharmonia, orkiestrami
radiowymi w Warszawie i Buda-
peszcie, Narodowg Orkiestrg

Ukrainy oraz Mtodziezowa
Orkiestrg Armenii - pod dyrek-
cjg Krzysztofa Pendereckiego,
Jana Krenza, Antoniego Wita,
Gabriela Chmury, Jacka Kasp-
szyka, Massimiliano Caldi, Volo-
dymira Sirenki i Oli Rudnera.

Jako kameralista
wspdtpracuje m.in. z Kajg
Danczowska, Elzbietg Stefanska
i Anng Maria Staskiewicz;
wystepuje z pianistami: Justyng
Danczowskg, Marcinem Kozia-
kiem, Radostawem Sobczakiem,
Agnieszkg Kozto. Wspéttworzy
Warszawska Grupe
Wiolonczelowg ,Cellonet”.

Jest zapraszany
na znane festiwale m.in.
Warszawska Jesien, Young Euro
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Classic w Berlinie, Wielkanocny
Festiwal im. L. van Beethovena,
Mecklemburg Vorpommern,
Musica Polonica Nova, Festiwal
Muzyczny w kancucie, Chopin

i jego Europa w Warszawie,
Yerevan Music Perspectives,
East Meets West w Korei.

Od kilku lat jest re-
gularnie zapraszany do udziatu
w projektach koncertowych
Krzysztofa Pendereckiego. Brat
udziat w pierwszym nagraniu
ptytowym Concerto grosso pod
dyrekcjg kompozytora. Ponadto
w dyskografii Bartosza Koziaka
znajduja sie miedzy innymi
nagrania Il Koncertu wioloncze-
lowego Grazyny Bacewicz, wy-
réznione przez magazyn ,Pizzi-
cato” w Luksemburgu, a takze,
z Justyng Danczowska, utworéw
na wiolonczele i fortepian
w tym Sonaty ,Arpeggione”

F. Schuberta i Marchenbilder
Roberta Schumanna. Na rok
2015 planowane jest wyda-
nie ptyty z duetami Ravela,
Kodaly'a i MartinG nagranymi
z Anng Marig Staskiewicz.

Bartosz Koziak
ukonczyt z odznaczeniem ,Ma-
gna cum Laude” Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie w klasie prof. Kazi-
mierza Michalika i Andrzeja Bau-
era oraz Conservatoire National
Supérieur de Musique w Paryzu,
w klasie Philippe’a Mullera.

Dzigki uprzejmosci
Kai Danczowskiej gra na
XIX-wiecznej kopii instrumentu
J. Guadagniniego, na ktérym
koncertowat wybitny polski
wiolonczelista Dezyderiusz
Danczowski.

Bartosz Koziak
reprezentowany jest przez
Stowarzyszenie im. Ludwiga van
Beethovena.

I

Agnieszka Kozlo
nalezy do grona najwszech-
stronniejszych polskich
kameralistow. W 1996 roku wraz
z Katarzyng Ewg Sokotowska
zatozyta Ravel Piano Duo, w kto-
rym artystki zwyciezyty na kon-
kursach w Marcopoulo (Grecja)
1996 i na XI Miedzynarodowym
Konkursie Duetéw Fortepia-
nowych w Jeseniku (Czechy)
1999 (gdzie réwniez otrzymaty
nagrode specjalng) a w 2002
zdobyty Il nagrode na konkur-
sie ,Premio Valentino Bucchi”
w Rzymie. Finalistka konkurséw
w Caltanissetcie (Sycylia) w 2001
i w San Marino w 2004 r.

Ukonczyta z wyréz-
nieniem Akademie Muzyczna
im. F. Chopina w Warszawie
w klasie fortepianu prof. Bro-
nistawy Kawalli oraz w klasie
kameralistyki prof. Mai Nosow-
skiej. Rowniez w warszawskiej
uczelni odbyta studia pody-
plomowe pod kierunkiem
prof. Jana Ekiera a nastepnie,
w latach 2001-2005, jako czton-
kini Ravel Piano Duo kontynu-
owata nauke na studiach pody-
plomowych w Hochschule fiir
Musik und Theater w Rostocku
(Niemcy) w klasie mistrzowskiej
duetu Hansa-Petera Stenzla
i Volkera Stenzla. W 2005 roku
duet ukonczyt studia koncerto-
we (Konzertexam) z najwyzszym
odznaczeniem.

Agnieszka
Kozto od lat wspétpracuje
z wiolonczelistami, partnerujac
m.in. Andrzejowi Bauerowi,
Piotrowi Hausenplasowi,
Tomaszowi Strahlowi
i Bartoszowi Koziakowi. Zajmuje
sie réwniez pracg pedagogiczna
i wraz z profesorami
warszawskiego Uniwersytetu

Muzycznego Fryderyka Chopina
przygotowuje mtodych
wiolonczelistéw do udziatu

w najwiekszych konkursach
wiolonczelowych jak m.in.
Konkursy im. P. Czajkowskiego
w Moskwie, Konkurs
Wiolonczelowy

im. W. Lutostawskiego

w Warszawie (gdzie od 2003
roku jest pianistg konkursu),
Konkurs im. Dezyderiusza
Danczowskiego w Poznaniu,
Konkurrs im. Isanga Yuna

w Tongyeong w Korei,
Konkurs ,Praska Wiosna".
Wielokrotnie otrzymywata
nagrode dla najlepszego
pianisty konkursu. W czasie
miedzynarodowych konkurséw
muzycznych wspotpracowata
z tak znakomitymi artystami,
jak Kazimierz Michalik, Natalia
Szachowska, Daniel Veis,
Tsuyoshi Tsutsumi, Jens-

Peter Maintz, Catalin llea,
Roman Jabtonski, Magdalena
Rezler-Niesiotowska, Tomasz
Tomaszewski.

Artystka koncertowata
m.in. w Niemczech, Rosji,
Izraelu, Japonii, Szwajcarii,
Hiszpanii, Czechach, Gregji,
Wielkiej Brytanii, we Wtoszech
oraz w Filharmonii Narodowej
czy Studio im. Witolda
Lutostawskiego w Polsce.
Dokonata szeregu nagran
dla Polskiego Radia, wydata
ptyte z muzyka francuska na
4 rece (Ravel Piano Duo),
natomiast kolejna ptyta
z udziatem tego duetu
zostata uhonorowana
prestizowa nagroda Polskiej
Akademii Fonograficznej
,Fryderyk 2005".

W roku 2011
Agnieszka Kozto uzyskata tytut
doktora sztuk muzycznych.
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Niedziela 12 lutego 2017 19.00
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
ul. Z. Modzelewskiego 59

Gabriel Fauré

6[

Karol Szymanowski
10’

Alexander Zemlinsky

20’
[przerwa]

Witold Lutostawski
20’

12
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mierzch sztuki mimetycznej pod koniec XIX wieku sprawit, ze

tworey, porzuciwszy realizm, zaczeli odwotywad sie chetnie do
$wiata basni, bajek i fantazji. Basnie staty sie réwniez atrakcyjnym przedmiotem
badan dla rodzacej sie na przetomie wiekdw psychoanalizy, odczytujacej
basniowe symbole przez pryzmat pod$wiadomosci. Tematyka basniowa
i fantastyczna przenikata w sposdb wtasciwy epoce takze do muzyki - dziedziny
z natury rzeczy i tak bardziej odlegtej od mimesis niz malarstwo czy literatura.
Preludium Gabriela Faurégo powstato jako prolog do symbolistycznego
dramatu Maurice'a Maeterlincka Pelleas i Mélizanda, w ktérego fabule kluczowe
znaczenie majg znane z legend rekwizyty: zamek, korona, studnia i pierscien;
podobny zestaw pojawit sie potem u Szymanowskiego - w Piesniach ksiezniczki
z basni. Swiat bajek dzieciecych przywotat - w innej juz epoce - Witold
Lutostawski, komponujac Chantefleurs et Chantefables. Jego taricuch Ill tez
ma w sobie co$ z basni - sugestywna akcje i fantastyczng aure (kolorystykal),
o Sinfonietcie Zemlinsky'ego wypada za$ powiedzie¢, ze jest chyba ,z innej
bajki” (psychoanalitycznej?). Wtgczenie Sinfonietty do omawianego zestawu
zasugerowat jednak wytacznie jej styl - w pot drogi miedzy ,pre-neoklasycznym’
stylem Piesni ksiezniczki i ,post-neoklasycznym” idiomem pdznych dziet
Lutostawskiego.

Symbolistyczny dramat Peleas i Melizanda Maurice'a Maeterlincka
zdobyt na przetomie XIX i XX wieku ogromna popularnosé, ktérej dowodem
s3 muzyczne opracowania tego tekstu: wérdéd nich nie tylko epokowe dzieto
Claude’a Debussy'ego, lecz takze poemat symfoniczny Arnolda Schénberga czy
muzyka teatralna autorstwa Jeana Sibeliusa. Pierwszg kompozycjg inspirowang
dramatem Maeterlincka byta jednak muzyka Gabriela Faurégo, napisana na
zamoéwienie Prince of Wales Theatre w Londynie w 1898 roku, pigé lat po
paryskiej premierze dramatu i cztery przed premierg opery Debussy'ego. Fauré
skomponowat na potrzeby spektaklu dziewietnascie fragmentéw muzycznych.
Cztery z nich ztozyly sie pdzniej na suite Pelléas et Mélisande, przeznaczona na
rozszerzony wzgledem kameralnej orkiestry teatru sktad symfoniczny. Otwierajace
tak suite, jak i spektakl preludium oparte jest na dwdch gtéwnych motywach.
tagodny, snujacy sie motyw dsemkowy ustepuje w srodkowe] czesci preludium
miejsca niepokojacemu triolowemu akompaniamentowi. Na jego tle pierwsze
skrzypce i instrumenty dete drewniane prowadzg w dtugich wartosciach melodie,
ktérg nastepnie rozwijaja az do osiggniecia dramatycznego forte. Po wyciszeniu
kulminacji powraca motyw poczatkowy. Odzywajaca sie dwukrotnie fanfara
waltorni zdradza teatralne pochodzenie utworu i prawdopodobnie ilustruje
wyruszajacy na polowanie orszak Golauda. Po jej wybrzmieniu utwér konczy sie
ostatnig juz reminiscencja inicjalnego motywu.

Piesni ksiezniczki z basni op. 31 powstaty w 1915 roku do
tekstow siostry Karola Szymanowskiego, Zofii (Zioki). Zioka pisata je z inspiracji

U
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kompozytora, a zachowany rekopis wierszy nosi $lady ingerencji Szymanowskiego

w powstajgcy tekst. Inaczej niz w pozostatych cyklach wokalnych Szymanowskiego

powstatych w tamtym okresie (Piesniach mitosnych Hafiza op. 24, Czterech

piesniach op. 41 do stéw Rabindranatha Tagore czy Piesniach muezina szalonego

op. 42), Piesni ksiezniczki z basni nie nawigzujg wprost do kultury wschodu, lecz

wprowadzajg uniwersalne atrybuty basniowych ksiezniczek: ztote trzewiczki,

zamek, stowik i tesknote za ukochanym. Orientalne tropy odnalezé mozna jednak

w samej muzyce, a zwtaszcza wokalizach ,ach!” wystepujgcych w kazdej z piesni.

Te intuicje potwierdza dokonana w 1933 roku, na prosbe Ewy Bandrowskiej-

-Turskiej, instrumentacja trzech z szesciu piesni cyklu. Melodie skrzypiec

W najwyzszym rejestrze, istotna rola sekcji detej drewnianej, a zwtaszcza fletu, oraz

kolorystyczne wykorzystanie perkusji nieroztgczenie kojarza sie z orkiestrowym

kolorytem ,wschodnich” dziet Szymanowskiego. Kompozycja zostata

przeznaczona na sopran koloraturowy i wymaga od gtosu prawdziwej wirtuozerii,

czego dowodem sg w pierwszym rzedzie kunsztowne wokalizy piesni Stowik. Cykl

jest jednak réwnie atrakycjny od strony harmonicznej. Samotny ksiezyc oplataja

wijgce sie chromatycznie linie kontrapunktu, a poczucie rozluznienia zwigzkéw

harmonicznych utrwalajg szeroko stosowane paralelizmy. Ostatnie ogniwo cyklu,

Taniec, w skrajnych czesciach oparte jest na kwintowym burdonie, natomiast

w srodkowej wykorzystuje lokalnie skale pentatoniczng, co - w potaczeniu

z motywika i tempem - nadaje tej kompozycji niemalze ludowg zamaszystosc.
Alexander Zemlinsky znany jest jako szwagier oraz jedyny formalny

nauczyciel kompozycji Arnolda Schénberga. Pomimo gtebokiej wiezi

z Schénbergiem, Zemlinsky nie poddat sie jego wptywom muzycznym i nie

korzystat w swoich utworach z dodekafonii. Wolat tgczyé tradycje mahlerowska

ze swobodng atonalnoscig, a pdzniej takze - z elementami stylu Hindemitha

i Weilla, ktérych twdrczos$é poznat, pracujac jako dyrygent w berlinskim Kroll

Theater. Jego Sinfonietta op. 23 powstata w 1934 - niedtugo po wyborczym

zwyciestwie nazistow i wymuszonym przez to wyjezdzie Zemlinsky'ego z Berlina.

Ukryte w utworze cytaty i autocytaty wskazujg na biograficzny charakter

utworu. Otwierajaca utwér fanfara wznoszacych kwart stanowi zdeformowany

wariant motywu ,radosnego serca”, ktéry kompozytor zaczerpnat z kompozycji

swego ucznia, Ericha Wolfganga Korngolda. W pierwszej czesci pojawia sie

tez motyw ,Ja” Zemlinsky'ego - oparty na sekwencji interwatéw: sekunda

wielka - tercja mata - kwarta czysta. Wreszcie kompozytor cytuje whasng piesn

do stéw Maurice'a Maeterlincka pod znaczacym tytutem: Wohin gehst du?

Z motywu tego wyprowadza réwniez pierwszy temat wolnej czesci utworu. Jej

zakonczenie przynosi jednak nadzieje - w postaci cytatu z opery Der Kreidekreis

wyrazajgcego pragnienie wolnosci. Czes¢ ostatnia, zywiotowe rondo, kumuluje

w sobie wykorzystane wczesniej motywy. W ostrej, wyrazistej rytmice najwyrazniej

uwydatniaja sie tu muzyczne wptywy Paula Hindemitha. (ks)
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W potowie lat 80. Witold Lutostawski planowat napisanie jednoczesciowej
kompozycji na sopran i orkiestre, analogicznej do Les espaces du sommeil.
Otrzymat nawet zamdwienie rzadu francuskiego i znalazt odpowiedni tekst
- liryk Julesa Superville'a. Ostatecznie jednak odstgpit od tych plandw i pod
koniec dekady siegnat po przeznaczone dla dzieci wiersze Roberta Desnosa
z cyklu Chantefleurs et Chantefables (Spiewokwiaty i $piewobajki). Do tych
wierszy, a wtasciwie ,rymowanek”, skomponowat dziewieé pie$ni na sopran
z towarzyszeniem niezbyt rozbudowanej orkiestry. Nowy cykl okazat sie swoistg
odpowiedzig na powstate trzydziesci lat wczesniej Piesni do stéw IHakowiczéwny.
Styl tamtych utwordw powrdcit, wysubtelniony i wzbogacony o elementy, ktére
w muzyce Lutostawskiego pojawity sie miedzy 1957 a 1990 rokiem. Tym, co
wyrdznia Chantefleurs et Chantefables, jest potaczenie cech pdznej twdrczosci
kompozytora (przejrzyste i eufoniczne brzmienie, ekspresyjna melodyka)

z tendencja do ilustrowania tekstu dzwiekami, obecng juz w Piesniach do stéw
IHakowiczéwny i piosenkach dla dzieci. Wyrafinowane ,malarstwo dzwiekowe”
i tematyka wierszy upodabniajg Chantefleurs do piesni Ravela Histoires
naturelles i jego opery Dziecko i czary.

Kazda z dziewieciu piesni Lutostawskiego to muzyczny wizerunek
przynajmniej jednego kwiatu lub zwierzecia. Sze$¢ utwordw (piesni od Il do V,
a takze VII'i IX) ma charakter zartobliwy. Kompozytor z réwng pomystowoscig
odmalowuje tu dZzwiekami skoki konika polnego (piesn II, La Sauterelle), powolne
ruchy zétwia (piesn V, La Tortue), cztapanie aligatora (piesn VII, L'Alligator) oraz
lot ,trzystu miliondw motyli” (piesn finatowa, Le Papillon). Swoim dowcipem
i kunsztem utwory te przypominajg portrety zwierzat wykonywane przez Picassa
w technice sans lever de crayon (bez odrywania otéwka od powierzchni kartki)
z wtasciwg temu artyscie prostotg i celnoscia.

Osig Chantefleurs sa jednak trzy piesni liryczne: | - La Belle-de-Nuit,
VI - La Rose i VIl - LAngélique. Wyrazista melodyka, miekkie, nasycone
akordy akompaniamentu i wyrafinowane zestawienia barw tworzg tu osobliwy,
hipnotyczny nastréj. Kulminacje przynosi piesn ésma: zarliwy monolog sikorki
zakochanej w dziegielu.

Typowy dla muzyki Lutostawskiego uktad dwuczesciowy ustepuje
w Eancuchu Il w formie tréjdzielnej z kulminacjg w trzecim odcinku.
Osobliwoscig utworu, ktéra upodabnia go do /Il Symfonii, jest rozbiezno$é miedzy
punktem kulminacyjnym a docelowym - pojawiajg sie co prawda blisko siebie,
lecz sg wyraznie odrebne.

Podobnie jak w tancuchu I, cze$¢ wstepna utworu to szereg epizodéw
potgczonych miedzy sobg zgodnie z ideg ,formy taricuchowej”: kazdy kolejny
(z wyjatkiem pierwszego) rozpoczyna sie przed zakonczeniem poprzedniego.
Po krétkiej introdukcji pojawia sie dwanascie takich odcinkdw, z ktérych kazdy
otrzymuje wyrazistg i odrebna ,fizjonomie”, wynikta z doboru dzwiekdw, rytmdw
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i barw. Przejscie miedzy ogniwami faficucha najtatwiej $ledzi¢, obserwujgc zmiany

w obsadzie (epizody I-VI wykorzystujg kolejno brzmienie: 3 fletéw, 4 kontrabasdw,

3 skrzypiec z ksylofonem, 3 klarnetéw, 3 wiolonczel oraz fortepianu z czelestg

i harfa; w ostatnim, dwunastym epizodzie pojawia sie trio fletdéw i harfa, do ktérych

po chwili dotagcza reszta zespotu).
Druga czesc¢ taricucha Il oparta jest na $piewnej melodii skrzypiec,

kontrapunktowanej grag innych grup instrumentalnych. Przetwarzanie tego

tematu fgczy sie ze wzrostem napiecia i prowadzi do punktu docelowego,

w ktérym instrumenty dete blaszane wykonujg w technice ad libitum szereg

linii o lirycznym charakterze. Dopiero pdzniej, po krétkim przerywniku, pojawia

sie kulminacja: majestatyczny akord catej orkiestry nasycony interwatami kwint

i matych tercji. Koda tancucha przypomina ,rozsypane” zakonczenie Les espaces

du sommeil i jest - podobnie jak tamto - arcydzietem muzycznego

suspense’u. (mk)

I

Olga Pasiecznik
(Pasichnyk) urodzita sie
na Ukrainie. Studia wokalne
odbyta w konserwatorium
kijowskim. W czasie studiéw
podyplomowych w Akademii
Muzycznej im. F. Chopina
w 1992 roku zadebiutowata
na scenie Warszawskiej Opery
Kameralnej, a cztery lata pdzniej
na scenie Théatre des Champs-
Elysées w Paryzu jako Pamina

w Czarodziejskim flecie Mozarta.

Ma na koncie
ponad czterdziesci partii, m.in.
w operach Monteverdiego,
Glucka, Handla, Mozarta,
Webera, Bizeta, Rossiniego,
Verdiego, Pucciniego,
Debussy'ego, Czajkowskiego
oraz kompozytoréw
wspdtczesnych - zrealizowanych
na najbardziej znanych
i prestizowych scenach $wiata.
Role te przyniosty jej wielkie
uznanie krytyki i publicznosci.
Wystepuje takze w repertuarze
kameralnym oraz w recitalach,
z siostra, pianistka Natalig
Pasiecznik, licznych koncertach

oratoryjnych i symfonicznych
w stynnych salach koncertowych
we wszystkich niemal

krajach Europy, Stanach
Zjednoczonych, Kanadzie,
Chinach, Japonii i Australii.
Wielokrotnie wspdtpracowata
z najwybitniejszymi orkiestrami
z Polski i catego $wiata,

wsréd ktérych znalazty sie:
Boston Symphony Orchestra
(USA), Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Belgii, Orquestra
Nacional de Espafa i Orquesta
Sinfénica de RTVE (Hiszpania),
English Concert, Wiener
Symphoniker, Orchestre
Philharmonique de Radio
France, Orchestre National

de France, Les Musiciens

du Louvre-Grenoble (Francja),
Akademie fir Alte Musik Berlin,
Freiburger Barockorchester,
Orkiestra XVIIl Wieku.
Wystepowata pod batuta takich
mistrzéw, jak m.in. lvor Bolton,
Frans Briggen, Jean-Claude
Casadesus, Marcus Creed,
René Jacobs, Roy Goodman,
Christopher Hogwood, Heinz
Holliger, Philippe Herreweghe,

Jacek Kaspszyk, Kazimierz Kord,
Jerzy Maksymiuk, Jean-Claude
Malgoire, Marc Minkowski,
Kazushi Ono, Andrew Parrott,
Krzysztof Penderecki, Trevor
Pinnock, Marcello Viotti, Antoni
Wit, Massimo Zanetti. Jest
laureatka miedzynarodowych
konkurséw wokalnych

w ‘s-Hertogenbosch w Holandii,
Mirjam Helin w Helsinkach
oraz im. Krélowej Elzbiety

w Brukseli. Zostata wyrézniona
takze w Polsce - ,Paszportem”
tygodnika ,Polityka” (1997),
Nagrodami Polskiego
Przemystu Fonograficznego
JFryderyk” za najlepsze
nagrania solowe (1997, 2004),
nagroda ,Orfeusz” na festiwalu
Warszawska Jesien (1999),
Ztotym Krzyzem Zastugi (2001)
oraz Nagroda im. A. Hiolskiego
(2004) za najlepsza kobieca
role operowa. W 20052010
roku zostata nominowana przez
miedzynarodowy magazyn
operowy ,Opernwelt” do
tytutu najlepszej $piewaczki
sezonu artystycznego. W 2011
artystka otrzymata doroczna
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Nagrode Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego,
aw 2012 zostata odznaczona
Krzyzem Oficerskim Orderu
Zastugi Rzeczypospolitej
Polskiej. W swoim dorobku
fonograficznym ma ponad 50
ptyt CD i DVD. ktére nagrata
m.in. dla firm CD Accord,
Dabringhaus und Grimm,
Harmonia Mundi, Naxos
iOpus 111.
I
Renato Rivolta
studiowat jednoczesnie
filozofie i muzyke: gre
na skrzypcach, flecie,
kompozycje i dyrygenture
w Konserwatorium
w Mediolanie. Swe muzyczne
umiejetnosci rozwijat nastepnie
pod okiem artystéw tej rangi,
co Séandor Végh (muzyka
kameralna w salzburskim
Mozarteum), Franco Donatoni
(kompozycja) i Peter Eétvos
(dyrygentura). Przez 14 lat
byt muzykiem orkiestrowym
w najlepszych wloskich
orkiestrach (Orkiestra
La Scali, Orkiestra Radiowa
w Turynie, orkiestra Teatru
La Fenice w Wenecji), pracujac
z takimi dyrygentami, jak
Claudio Abbado, Seiji
Ozawa, Carlo Maria Giulini
i Leonard Bernstein. Po tych
doswiadczeniach zdecydowat
poswieci¢ sie dyrygowaniu.
Renata Rivolte
szczegdlnie interesuje
muzyka naszych czaséw.
Od 1989 r. wspdtpracuje
z Peterem EStvdsem, najpierw
jako jego wychowanek,
potem asystent; pracowat
tez z Pierre'em Boulezem,
Davidem Robertsonem,
Markusem Stenzem, George'em
Benjaminem, Arturo Tamayo,

Jonathanem Nottem i Markiem
Fosterem.

Z programami
wypetnionymi muzyka
wspodtczesng wystepowat na
renomowanych festiwalach,
m.in. Ars Musica (Bruksela),
Time of Music (Viitaasari,
Finlandia), Wien Modern,
Musica (Strasburg), Fundagji
Gulbenkiana (Lizbona), Milano
Musica, Festiwalu Muzyki Beria
w Teatro alla Scala, Maggio
Musicale Fiorentino, w Cité
de la Musique w Paryzu, na
festiwalu BBC w Edynburgu,

w Huddersfield, w Konzerthaus
w Berlinie, Archipel (Genewa),
Présences (Paryz), na
Warszawskiej Jesieni. Prowadzit
koncerty w serii BBC ,Sounding
the Century”, dyrygowat
koncertami z udziatem takich
zespotdw i orkiestr, jak
Ensemble Intercontemporain
(w latach 1996-98 byt
asystentem dyrektora
artystycznego zespotu),
Ensemble Modern, Klangforum
Wien, Contrechamps

Genéve, Nederlands Blazer
Ensemble, 2e2m, Nieuw
Ensemble, Lltinéraire, Israel
Contemporary Players (z ktérym
od 2000 r. écisle wspotpracuje),
KammerensembleN Stockholm,
Orchestra della Toscana,
Orchestre Radio France, Tokyo
Sinfonietta, Norddeutscher
Rundfunk, Orchestra Nacional
do Porto, Orchestre National
de Lyon, Sinfonia Varsovia

i NOSPR. W latach 2009-11

byt gtéwnym dyrygentem
Orchestra Sinfonica della Valle
d’Aosta, a od roku 2001

jest dyrygentem zespotéw
muzyki nowej przy Orchestra
Giovanile ltaliana (OGlI)

w Scuola di Musica di Fiesole

oraz goscinnie wystepuje na
koncertach Accademia del
Teatro alla Scala.

W 1994 roku
brat udziat w realizacji
w Gruppen Stockhausena na
festiwalu w Salzburgu, w 1997
poprowadzit wykonanie Sinfonii
Beria w brukselskim teatrze
La Monnaie, aw 1999 -
sceniczng prezentacje Le Grand
Macabre Ligetiego w Paryzu.
Wlatach1992-98bytdyrygentem
Ensemble Nuove Sincronie
w Mediolanie. Wspotpracowat
z wybitnymi kompozytorami,
jak John Adams, George
Benjamin, Luciano Berio, Elliott
Carter, Franco Donatoni, Luis
de Pablo, Gérard Grisey, Luca
Francesconi, lvan Fedele,
Gyorgy Ligeti, Tristan Murail,
Salvatore Sciarrino, Karlheinz
Stockhausen, i solistami,
jak Kim Kashkashian, Tabea
Zimmermann, Enrico Bronzi,
Gabriele Cassone, Marco
Blaauw, Alessandro Carbonare,
Nicholas Hodges, Jean-Guihen
Queyras, Valdine Anderson,
Anita Rachesvili, Lucy Shelton,
Ewa Pobtocka. Jest wyktadowcy
w Conservatoire National
Supérieur de Musique et Danse
w Paryzu i w Scuola Civica
di Musica w Mediolanie,
gdzie piastuje stanowisko
dyrektora wydziatu dyrygentury.
Renato Rivolta jest réwniez
kompozytorem, jego utwory
wykonywane byty we Wtoszech,
Francji, Belgii, Niemczech,
Japonii, Finlandii, Izraelu
i Stanach Zjednoczonych.

Artysta wystgpit
podczas Festiwalu Witolda
Lutostawskiego ,tancuch XI”
w 2014 roku.
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Orkiestra Sinfonia
Varsovia w kwietniu 1984 roku,
na zaproszenie Waldemara
Dabrowskiego, dyrektora
naczelnego Centrum Sztuki
,Studio” im. St. I. Witkiewicza
w Warszawie oraz Franciszka
Wybranczyka, dyrektora
dziatajgcej juz wezesniej Polskiej
Orkiestry Kameralnej, na
wystepy w Polsce w charakterze
solisty i dyrygenta przybyt
legendarny skrzypek
Sir Yehudi Menuhin. By sprostaé
wymaganiom zaplanowanego
repertuaru, orkiestra
zwiekszyta sktad, zapraszajgc
do wspétpracy wybitnych
muzykéw z catego kraju.
Pierwsze koncerty zespotu pod
batutg Yehudiego Menuhina
spotkaly sie z entuzjastycznym
przyjeciem publicznosci
i uznaniem krytykdw, a sam
Sir Yehudi bez wahania przyjat
propozycje dyrektora
Waldemara Dabrowskiego
oraz Franciszka Wybranczyka,
obejmujac funkcje pierwszego
goscinnego dyrygenta
nowo powstatej orkiestry
symfonicznej. Przyjeta ona
nazwe Sinfonia Varsovia.

Whkrétce zespot
otrzymat pierwsze propozycje
koncertéw w Stanach
Zjednoczonych i w Kanadzie.
Po nich przyszty nastepne
- w Niemczech, Francji,
Wihoszech, Hiszpanii, Austrii,
Finlandii, Portugalii, Belgii,
Holandii, Wielkiej Brytanii,
Szwajcarii, Grecji, Argentynie,
Brazylii, Chile, Hongkongu,
Japonii, Korei i na Tajwanie.
Sinfonia Varsovia wystepowata
w najbardziej prestizowych
salach koncertowych $wiata
- nowojorskiej Carnegie Hall,

Théatre des Champs Elysées
w Paryzu, Barbican Centre

w Londynie, wiedenskim
Musikverein, Teatro Colén

w Buenos Aires, Suntory Hall
w Tokio czy Herkulessaal

w Monachium. Orkiestra
Sinfonia Varsovia brata

udziat w renomowanych
festiwalach, m.in. w Salzburgu,
Gstaad (Yehudi Menuhin
Festival), Aix-en-Provence,
Montreux, La Roque
d'Anthéron, w Schleswigu-
Holsztynie, Wiirzburgu,
Frankfurcie, Mentonie,
Beethovenfest w Bonn,
Festiwalu Wielkanocnym

im. Ludwiga van Beethovena,
Warszawskiej Jesieni, Festiwalu
Witolda Lutostawskiego
JLancuch”. Szczegdlne wiezi
tacza Sinfonie Varsovie

z festiwalem ,Chopin i Jego
Europa”, na ktérym wystepuje
od jego pierwszej edycji.

Od 2010 roku Orkiestra
Sinfonia Varsovia wraz z René
Martinem, dyrektorem C.R.E.A.,
organizuje Festiwal ,La Folle
Journée / Szalone Dni Muzyki”
w Warszawie. Na specjalng
uwage zastuguje Festiwal

im. Franciszka Wybranczyka
,Sinfonia Varsovia Swojemu
Miastu”, zainicjowany

w 2001 roku przez zatozyciela
i wieloletniego dyrektora
orkiestry - Franciszka
Wybranczyka. Ta cykliczna
impreza, dostepna dla bardzo
szerokiej publicznosci,
wpisata sie juz na state

w pejzaz kulturalny Warszawy
i zyskata sobie sympatie jej
mieszkancdw. [deg Festiwalu
jest zaprezentowanie
stuchaczom wielkich

dziet literatury muzycznej

w wykonaniu Orkiestry Sinfonia
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Varsovia oraz znakomitych
solistéw i dyrygentow.

Repertuar orkiestry
jest niezwykle bogaty
i obejmuje dzieta od XVIII w.
do wspdtczesnosci. Zespdt
ma na swym koncie $wiatowe
i polskie prawykonania. Sinfonia
Varsovia wystepuje ze $wiatowej
stawy dyrygentami, wéréd
ktérych znalezli sie: Claudio
Abbado, Charles Dutoit, Rafael
Frihbeck de Burgos, Valery
Gergiev, Jacek Kaspszyk,
Emmanuel Krivine, Witold
Lutostawski, Lorin Maazel, Paul
McCreesh, Jerzy Maksymiuk,
Yehudi Menuhin, Krzysztof
Penderecki - oraz z solistami tej
miary co: Piotr Anderszewski,
Martha Argerich, Yuri Bashmet,
Boris Berezovsky, Teresa
Berganza, Rafat Blechacz,
Frank Braley, Alfred Brendel,
Gautier Capucon, Renaud
Capucon, José Carreras,
Placido Domingo, Augustin
Dumay, Stephen Hough, Kiri
Te Kanawa, Nigel Kennedy,
Gidon Kremer, Radu Lupu,
Albrecht Mayer, Mischa Maisky,
Shlomo Mintz, Anne-Sophie
Mutter, Olga Pasiecznik, Murray
Perahia, Maria Jo3o Pires,
Ivo Pogoreli¢, Vadim Repin,
Mscistaw Rostropowicz, Henryk
Szeryng, Maxim Vengerov,
Christian Zacharias, Frank Peter
Zimmermann.

Orkiestra Sinfonia
Varsovia dokonata wielu
nagran ptytowych, radiowych
i telewizyjnych. Dyskografia
zespotu liczy ponad 270 ptyt
CD zarejestrowanych dla tak
renomowanych, $wiatowych
wytwérni jak: Decca, Denon
Nippon Columbia, Deutsche
Grammophon, EMI, Naive,
Naxos, Sony, Virgin Classics
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oraz polskich - BeArTon, CD
Accord, NIFC, Polskie Nagrania,
Polskie Radio. Wiele sposréd
tych nagran uzyskato prestizowe
nagrody fonograficzne, w tym
Diapason d'Or, Diapason
Découverte, Grand Prix du
Disque oraz dziewieciokrotnie
statuetke ,Fryderyka” W 1997
roku dyrektorem muzycznym,

a w lipcu 2003 roku dyrektorem
artystycznym orkiestry zostat
Krzysztof Penderecki, ktéry petni
te funkcje do chwili obecnej,
czesto wspotpracujac z orkiestra
jako jej dyrygent.

W latach 2008-2012
dyrektorem muzycznym zespotu
byt $wiatowej stawy francuski
dyrygent - Marc Minkowski.

W 2004 roku Franciszek
Wybranczyk przekazat
obowiazki dyrektora orkiestry
Sinfonia Varsovia swemu
asystentowi, wieloletniemu
muzykowi zespotu - Januszowi
Marynowskiemu.

Do dnia 31
grudnia 2007 roku zespot
dziatat przy Centrum Sztuki
Studio im. St. |. Witkiewicza
w Warszawie. Od dnia
1 stycznia 2008 roku Orkiestra
Sinfonia Varsovia jest
samorzadowag instytucja kultury,
a jej organizatorem jest Miasto
Stoteczne Warszawa. W 2010
roku Orkiestra Sinfonia Varsovia
otrzymata wtasng siedzibe
na warszawskiej Pradze.

W tym samym roku decyzja
wiadz miasta Warszawy zostat
ogtoszony miedzynarodowy
konkurs architektoniczny

na projekt sali koncertowej

oraz zagospodarowanie
architektoniczne nowej siedziby
orkiestry. Konkurs wygrat
projekt powstaty w Atelier
Thomas Pucher z Grazu. W 2015

roku w obecnosci Prezydent
m. st. Warszawy Hanny
Gronkiewicz-Waltz, architekt
Thomas Pucher i dyrektor
Orkiestry Sinfonia Varsovia
Janusz Marynowski podpisali
umowe na projekt wykonania
dokumentacji projektowej
nowej sali koncertowej

i zagospodarowania
architektonicznego
nieruchomosci przy

ul. Grochowskiej 272.
Pierwszy koncert w nowej sali
koncertowej ma odby¢ sie

w pazdzierniku 2021 roku.
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Organizatorzy:
Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego
Program 2 Polskiego Radia

Koncepcja tematyczna festiwalu: Marcin Krajewski
Koncepcja programowa koncertéw:

28.02,29.01, 05.02, 06.02, 12.02 Marcin Krajewski
10.02 Andrzej Bauer

11.02 Bartosz Koziak

Prezes Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego: Elzbieta Markowska
Koordynatorzy festiwalu: Grazyna Teodorowicz, Aleksandra Braumariska
Redakcja ksigzki programowej: Marcin Krajewski, Maria Burchard
Ttumaczenie i redakcja tekstu angielskiego: Michat Kubicki

Autorzy not w ksigzce programowej:

Agnieszka Chwitek (ac)

Marcin Krajewski (mk)

Krzysztof Stefanski (ks)

Projekt sktad i tamanie: LAVENTURA Maciej Sawicki
Druk: SINDRUK

Zdjecia na okfadce:
Witold Lutostawski Katowice 1967. Aut. Jan Zegalski
Karol Szymanowski przy fortepianie Chopina w Salle Pleyel w Paryzu. ,Bluszcz” 1936

www.lutoslawski.org.pl

Projetwspdansie st Waszawa
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Instytucja Kultury
m.st. Warszawy
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STOART EDITION
FUNDACJA NQOSPR

Festiwal jest wspoétorganizowany przez Program 2 Polskiego Radia i wspétfinansowany
ze $rodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz m.st. Warszawy.

NARODOWY
INSTYTUT
°AUDIOWIZUALNY

NinA
Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego dziekuje Narodowemu Instytutowi Audiowizualnemu

za zgode na wykorzystanie not o utworach Witolda Lutostawskiego zamieszczonych na stronie
internetowej Instytutu jako czes¢ kolekgji Trzej kompozytorzy (autor not: Marcin Krajewski, ttumacz: __)



