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Xl Festiwal ,tancuch” konczy rok stulecia uro-
dzin, zwienczonego symbolicznie dwudziesta
rocznicg $mierci Witolda Lutostawskiego

(7 lutego). Minione kilkanascie miesiecy nasy-
cone byto wybitnymi wydarzeniami
artystycznymi, organizowanymi na catym $wie-
cie przez admiratorow muzyki i osoby naszego
patrona. Pod wzgledem ilosci wykonan, zwtasz-
cza w Polsce, byt to zapewne rok wyjatkowy

i wolno sadzié, ze sztuka Witolda Lutostawskie-
go zostata przyswojona i zaakceptowana

przez wielu nowych stuchaczy. Pojawity sie licz-
ne wartosciowe ksigzki, nuty, ptyty, internet
za$ wzhogacit sie 0 znaczacy zasob informacji

i tatwy dostep do catej tworczosci kompozyto-
ra. Jednak najcenniejsze, co zostanie nam

po Roku Lutostawskiego, to ugruntowana,
zrodzona z osobistego przezycia kazdego

z osobna $wiadomosc piekna, sity i madrosci
zawartych w tej sztuce - i to na tym opiera sie
i opierac sie bedzie w przysztosci rosngce zna-
czenie muzyki Lutostawskiego i jej trwata
obecnos¢ w kulturze.

Obecna edycja festiwalu ,tancuch”, oprocz
wykonan kompozycji patrona wydarzenia, przy-
nosi wiecej niz kiedykolwiek w przesztosci dziet
jemu poswieconych. Sg one Swiadectwem czu-
tej pamigci, ale tez - w coraz wigkszym stopniu
- sity przyciggajacej i pobudzajace;j jego wyhit-
nych nastepcow.

Wyrdznionym watkiem programu festiwalu
jest rowniez tworczos¢ Andrzeja Panufnika,
ktdrego setna rocznica urodzin przypada za kil-
ka miesiecy i ktory wspétpracowat oraz
pozostawat w bliskich relacjach z Lutostaw-
skim w mtodzienczym ,okresie burzy i naporu”,
najsilniej w latach niemieckiej okupacji.

Mimo szczodrosci Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, a takze organizacyj-
nego wysitku Towarzystwa im. Witolda
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“CHAIN" 2014

The 11" “Chain” Festival closes the Witold
Lutostawski Centennial, symbolically crowned
by the twentieth anniversary of the composer’s
death (February 7). More than a dozen months
were suffused with outstanding artistic events,
organised throughout the world by music lovers
and our patron’s enthusiasts. As to
performance numbers, especially in Poland, this
was surely an extraordinary year, which lets us
believe Witold Lutostawski's art became
assimilated and accepted by scores of new
listeners. Many new books, editions of sheet
music, and CDs appeared, while the Internet
was enriched with information on and easy
access to the Polish composer’s oeuvre. But
the most valuable legacy of the Year
of Lutostawski is the well-grounded awareness,
born of personal experience, of the beauty,
power, and wisdom inherent in his music
- which forms the basis for the present
and future growth of Lutostawski’s musical
significance and its lasting cultural pertinence.

The present “Chain” festival celebration
brings - apart from performances of music by
the event's patron - a larger than ever number
of works devoted to him. They testify to
the tender memory, but also the growing power
of attraction and stimulative work of his
prominent successors.

Another distinguished theme of the festival
is the creativity of Andrzej Panufnik, whose
centennial falls in several months, and who
collaborated and remained in close ties with
Lutostawski in the youthful ‘Sturm und Drang
period’, especially in the years of the German
occupation.

Despite the generosity of the Ministry
of Culture and National Heritage,
and the organisational efforts of the Witold
Lutostawski Society as well as the Institute
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Lutostawskiego oraz Instytutu Muzyki i Tafca
festiwal nie bytby tak okazaty, gdyby nie

- w znacznym stopniu bezinteresowne - zaan-
gazowanie uczestniczacych w nim orkiestr

i pomoc Programu 2 Polskiego Radia. 0 wszyst-

kich myslimy z wdzieczno$cia i podziwem.
Oryginalnym dodatkiem do cyklu koncer-
tow sg imprezy towarzyszace: wieczor nowych

choreografii do muzyki Lutostawskiego Jgniwa,

przygotowany przez Opere na Zamku w Szcze-
cinie, oraz bajka dla dzieci Pan Lutostawski
powstata z inicjatywy Fundacji Zygmunta No-
skowskiego. Instytut Muzyki i Tafca, ktéry
w imieniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego realizowat program wspierania
przedsiewzie¢ Roku Lutostawskiego, rekomen-
dowat te wtasnie wydarzenia jako wybrane
z wielu zastugujacych na utrwalenie i szerokg
prezentacje. Tradycyjnie ,tafcuchowi” towa-
rzyszy adresowany do dzieci ,tancuszek”,
ponadto po raz drugi koncerty poprzedzone zo-
stang mistrzowskimi kursami wykonawczymi
w Radziejowicach.

Rozpoczynamy nasz festiwal nazajutrz
po 101 rocznicy urodzin Lutostawskiego i za-
konczeniu cyklu wykonan jego muzyki
przez Filharmonig Narodowa. To wtasnie tej in-
stytuciji zawdzigcza Warszawa mozliwos$é
wystuchania w ciggu jednego roku wszystkich
dziet orkiestrowych i wigkszosci kameralnych
Witolda Lutostawskiego, stajac tym samym

w pierwszym rzedzie muzycznych centrow Euro-

py - przed Londynem i Berlinem. ,tafcuch” XI
staje sie podsumowaniem tych artystycznych
wydarzen, rodzajem wielkiej kadenciji. Czy be-
dzie to kadencja doskonata - takg mamy
nadzieje.

Grzegorz Michalski
Prezes Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego

of Music and Dance, the festival would be less
splendid without the (quite selfless)
engagement of participating orchestras

and the assistance of Polish Radio’s
Programme 2. We think of them all with much
gratitude and admiration.

An original addition to the concert series
are the accompanying events: a soirée of new
choreography to Lutostawski’s music, titled
Ogniwa (Links) and prepared by the Opera
at the Castle in Szczecin, and a children’s tale,
Pan Lutostawski (Mr. Lutostawski), created
on the initiative of the Zygmunt Noskowski
Foundation. The Institute of Music and Dance,
which in the name of the Minister of Culture
and National Heritage realised the program
of support for the Year of Lutostawski,
recommended these particular events from
many deserving a recorded form and wide
presentation. In keeping with tradition,
the “Chain” is accompanied by the children’s
“Little Chain”, and for the second time in a row,
master performance courses in Radziejowice
will precede the concerts.

We begin the festival one day after
the 1015t anniversary of Lutostawski’s hirth
and the closing of the National Philharmonic’s
concert series of his music. Owing to this very
institution, in the span of a single year Warsaw
was able to enjoy all orchestral and most
chamber works by Witold Lutostawski, which
places it among the first musical centres
of Europe - before London and Berlin. The 11t
“Chain” sums up these artistic events with
an ‘authentic cadence’. We can only hope this
will also be a ‘perfect cadence’.

Grzegorz Michalski
President of the Witold Lutostawski Society
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26 stycznia January 26
niedziela, godz. 19.00 Sunday, 7.00 p.m.

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Koncert kameralny Chamber Concert
Apollon Musagete Quartett
Barttomiej Wezner - fortepian piano

W programie programme

Zbigniew Bargielski [1937]

Krajobraz wspomnieri (Witold Lutosfawski in memoriam) na skrzypce, wiolonczele i fortepian (1996)
Landscape of memories (Witold Lutosfawski in memaoriam) for violin, cello and piano

4]

Charles Bodman Rae [1955]

I Kwartet smyczkowy (pamieci Witolda Lutostawskiego) (2004)

String Quartet no. 2 (in memory of Witold Lutostawski)
[34]

[przerwa intermission]

Witold Lutostawski [1913-1994]

Kwartet smyczkowy (1965) String Quartet

Czes¢ wstepna - Czes¢ glowna Introductory Movement - Main Movement
[257]

Apollon Musagete Quartett

Multitude - Hommage a Lutostawski Multitude - Hommage a Lutostawski
[6°14"]
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PIERWSZY kwartet Charlesa Bodmana
Rae’a powstat z okazji setnej rocznicy urodzin
Béli Bartoka w roku 1981, drugi natomiast de-
dykowany byt pamigci Witolda Lutostawskiego
w dziesiata rocznice jego $mierci. ,Utwor skfa-
da sie z pieciu czesci - opisuje kompozytor

- z ktorych druga, trzecia i czwarta rozwijajg

i przeksztatcaja motyw obecny w niektorych

z p6znych dziet Lutostawskiego (m.in. w jego
taricuchu Il'i Trzeciej Symfonii). Motyw okresla-
ja interwaty matej tercji i kwinty czystej.

Otwierajgce utwor ogniwo ma charakter
wprowadzajacy i przedstawia dZzwiekowy
krajobraz ztozony ze $piewdw australijskich
ptakdw - niektdre z nich (cho¢ nie wszystkie)
sg moimi najblizszymi sgsiadami na pogorzu
Adelajdy. Drugi fragment to scherzo z triem,
przy czym scherzo (oparte na statym ruchu)
jest gra ze wszystkimi parami wykonawcow
i instrumentéw mozliwych w ramach kwartetu.
Trzecia czesc¢ to adagio, w ktorym pierwszy
skrzypek odgrywa role solisty na tle catego ze-
spotu. Czesc czwarta jest allegrem,

z 14-taktowym tematem (tercje mafe i kwinty
czyste) poddanym szeregowi transpozycii

na drodze do kulminaciji utworu. Ogniwo finato-
we to adagio zbudowane wedtug zasad
chaconne i petnigce w catym schemacie drama-
tyczno-formalnym kompozycii funkeje epilogu”.

Kwartet napisany z my$lg o Australian
String Quartet zostat prawykonany przez ten
zesp6t 3 marca 2004 roku w Adelajdzie pod-
czas Adelaide Festival of Arts.

Witoldowi Lutostawskiemu poswigcone
jest takze trio Krajobraz wspomnieri Zbigniewa
Bargielskiego na skrzypce, wiolonczele
i fortepian. ., Krajobraz wspomnien napisany
w 1995 roku jest zaréwno hotdem, ztozonym
Witoldowi Lutostawskiemu, jak i muzyczng
refleksja - wspomnieniem moich z Nim spotkan

CHARLES Bodman Rae's String Quartet no. 1
was written in celebration of the 1981 Béla
Bartok centennial, and the String Quartet no. 2
to commemorate the tenth anniversary
of Witold Lutostawski’s death. The composer’s
description reads: “The work is in five
movements, the second, third and fourth
of which develop and transform a motif that
can be found in several of Lutostawski's late
works (including his Chain 2 and Symphony
no. 3). The motif is defined by intervals
of minor thirds and perfect fifths.

The first movement is introductory
in character and presents a soundscape
of Australian birds, some (but not all) of whom
are now my closest neighbours in the Adelaide
foothills. The second movement is a scherzo
and #r7o, where the scherzo (in perpetual
motion) plays with all the various pairings
of players and instruments that are possible
within a quartet. The third movement is
an adagio featuring the first violinist as soloist
within the group. The fourth movement is
an allegro that presents a fourteen-bar theme
(of minor thirds and perfect fifths) taken
through a cycle of transpositions en route
to the climax of the work. The final movement
is an adagio built on the chaconne principle
and functions as an epilogue within the formal-
dramatic scheme.”

The Quartet, written with the Australian
String Quartet in mind, was premiered by it
on March 3, 2004, at the Adelaide Festival
of Arts.

Witold Lutostawski is also the dedicatee
of Zbigniew Bargielski’s trio Landscape
of Memories for violin, cello and piano.
The composer says: “Landscape of Memories,
written in 1995, is both a tribute to Witold
Lutostawski and a musical reflection



26 stycznia

- komentuje autor. - W kompozycije zostat
wpleciony maty fragment jednego z utwordw
Mistrza.

Forma Krajobrazu jest rezultatem czesto
stosowanego przeze mnie sposobu kompono-
wania: stopniowego »dobudowywania« coraz
to nowych jej fragmentdw, przeplatanego z po-
wtarzaniem juz istniejgcych. Nalezy dodac,
ze nowe segmenty nie s wprowadzane sukce-
sywnie, to znaczy nie w takiej kolejnosci, ktdra
jest ostateczng wersjg petnego utworu (sktada-
jacego sie z szesciu réznorodnych
fragmentdw)”.

Zasada ztozenia petnego utworu z serii od-
rebnych, cho¢ zazebiajacych sie segmentdw lezy
u podstaw formy Kwartetu smyczkowego Witol-
da Lutostawskiego. Utwor - po raz pierwszy
wykonany przez amerykanski kwartet LaSalle
12 marca 1965 roku - jest jedynym w tym ga-
tunku w catym dorobku Lutostawskiego.

Konstrukcje dzieta wyjasnit w koresponden-
cji z prymariuszem kwartetu LaSalle, Walterem
Levinem, sam kompozytor: ,Utwor sktada sie
z sekwencji mobili, ktére majg by¢ wykonane
jeden po drugim i - jesli nie ma innych wskazo-
wek wykonaweczych - bez zadnej pauzy.
Wewnatrz pewnych odcinkéw czasu poszcze-
golni wykonawcy graja swoje partie zupetnie
niezaleznie od innych. Muszg oni samodzielnie
decydowac o dtugosci pauz i sposobie realizo-
wania zmian agogicznych. Jednak podobny
materiat w rdznych gtosach powinien hy¢ trak-
towany podobnie. (...) Kazdy z muzykéw
powinien grac tak, jakby nie wiedziat, co grajg
inni, lub przynajmniej tak, jakby nie styszat ni-
czego poza swoim wtasnym graniem. Nie
wolno mu sie martwic, ze sie opdznia w stosun-
ku do innych lub ze ich wyprzedza. Ten problem
po prostu nie istnieje, poniewaz przedsiewziete
$rodki zapobiegajg wszelkim niepozadanym
konsekwencjom takiej wolnosci. Jezeli kazdy
z wykonawcdw bedzie $cisle przestrzegat in-
strukeji zapisanych w swoim gtosie, nie
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- a reminiscence of my meetings with him.
A small excerpt from one of the master’s pieces
is woven into the composition.

The form of the Landscape results from
a manner of composing which | frequently
employ: a gradual adding up of new portions
of the composition, intertwined with
the repetition of old ones. | must add that
the new segments are not introduced
successively, i.e. not in the order of the entire
work's final version (made up of six differing
segments).”

Assembling the full work from a series
of discrete, but dovetailing segments, lies
at the formal basis of Witold Lutostawski's
String Quartet. The work - first performed by
the American LaSalle Quartet on March 12,
1965 - is the only example of this genre
in Lutostawski’s entire oeuvre.

The composer himself explained
the construction in correspondence with
LaSalle Quartet's primarius: “The work consists
of a sequence of mobiles, which are to be
performed one after another and - if there are
no other directions - without any pauses.
Within certain sections of time, particular
performers play their parts completely
independently from others. They must
individually decide on the length of pauses
and the way of introducing agogic changes.
However, similar material in different parts
should be treated in a similar way. (...) All
the musicians should play as if they did not
know what the others are playing, or at least
as if they did not hear anything apart from their
own performance. They must not worry that
they are slower or faster than the others. This
problem simply does not occur, as there are
means at work that prevent any unwanted
consequences of such freedom. If all
the performers strictly adhere to the instructions
included in their written parts, there cannot
appear anything that the composer had not
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moze sie zdarzy¢ nic, czego by kompozytor
uprzednio nie przewidziat. Ewentualne skroce-
nie lub wydtuzenie czasu trwania
poszczegolnych segmentdw w kazdej z partii
nie moze zmieni¢ koficowego rezultatu w zaden
znaczacy sposob”.

Kwartet Lutostawskiego, arcydzieto taczace
w sobie nowatorstwo z najwyzszymi warto-
$ciami piekna, stanowi jeden z najistotniejszych
punktow odniesienia dla catej literatury kwarte-
towej.

Ow zamyst architektoniczny, réwnowazacy
w ramach dzieta muzycznego realizacje idei
kompozytora ze swobodng ekspresjg pomystow
wykonawcdéw poszczegdlnych partii, podjety
zostat przez Apollon Musagéte Quartett. Wspdl-
nie skomponowany przez cztonkéw zespotu
utwor Multitude - Hommage a Witold Lutostaw-
ski jest weieleniem techniki kontrolowanego
aleatoryzmu i demonstruje faczenie wielo$ci
dzwigkowych mysli oraz réznych osobowosci
artystow w muzyczng jednosc. W trakcie pra-
cy nad Multitude znali$my juz dzieto wielkiego
kompozytora - wyjasnia skrzypek Pawet Zalej-
ski, odnoszac sie do Kwartetu Lutostawskiego.
- Zafascynowato nas. Byto oczywiste, ze ten je-
zyk stylistyczny bedzie najbardziej pasowat
do naszych upodoban, ze pozwoli na wyrazenie
naszych indywidualnych potrzeb wspdlnej kom-
pozycji. Zauwazalne jest »zapozyczenie«
od Lutostawskiego modelu organizacji agogicz-
no-czasowej oraz techniki zapisu potrzebnej
na jego okreslenie - cho¢ ten poddali$my mody-
fikacji w celu uzyskania oczekiwanych
przez nas efektow”.

Prawykonanie Multitude odbyto sie 11 listo-
pada 2010 roku w Herkulessaal w Monachium.

ksk

January 26

foreseen. A possible shortening or lengthening
of the duration of any particular section of any
instrument’s part cannot change the end result
in any significant way.”

Lutostawski's Quartet, a masterwork that
combines innovation with the highest values
of beauty, is among the most significant points
of reference for the entire quartet literature.

This architectural conception, which
balances the composer’s idea with the free
expression of the performers’ design within
a single work, was taken up by the Apollon
Musagete Quartett. The piece Multitude
- Hommage a Witold Lutosfawski, jointly
composed by the members of the quartet, is
an embodiment of limited aleatoricism
and demonstrates the combination
of a multiplicity of sound ideas and different
artists’ personalities into a musical unity.
Violinist Pawet Zalejski makes reference to
Lutostawski’s String Quartet when he explains:
“While working on Multitude we already knew
the great composer’'s work. It fascinated us. It
was obvious that this stylistic language will
mostly suit our tastes and will allow us to
express our individual needs of mutual
composition. One can notice the “borrowing”
from Lutostawski's agogic-temporal
organisational model and notation techniques
needed to define it - although we modified this
(...) to achieve expected results”.

Multitude received its world premiere on
November 11, 2010, in Munich’s Herkulessaal.

ksk
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6 lutego February 6
czwartek, godz. 19.00 Thursday, 7.00 p.m.

Bar kolumnowy Hotelu Bristol w Warszawie Column

Koncert kawiarniany w stylu retro
Café Concert in Retro Style

Lutostawski Piano Duo

Johann Sebastian Bach [1685-1750]

Aria Schafe kénnen sicher weiden z Kantaty ,, Mysliwskie/” BWV 208 (1713)
Aria Schafe kénnen sicher weiden from the Hunting Cantata BWV 208
Fryderyk Chopin [1810-1849] / Ferenc Liszt [1811-1886]

Parafraza piesni ,, ) vezenie” Paraphrase of the song ,,A maiden’s wish”
Johannes Brahms [1833-1897]

Walce op. 39 (wyhdr) (1865) Valses op. 39 (selection)

Maurice Ravel [1875-1937]

La valse (1919-1920) La valse

[przerwa intermission]

Sergiusz Rachmaninow [1873-1943]

Wokaliza op. 34 nr 14 (1912) Vocalise op. 34 no. 14

Piotr Czajkowski [1840-1893]

Walc kwiatow z baletu Dziadek do orzechow (1892) Waltz of the Flowers from the ballet Mutcracker
Ignacy Jan Paderewski [1860-1941]

Album tatrzarskie op. 12 (wybor) (1884) Album from the Tatra Mountains op. 12 (selection)
Manuel de Falla [1876-1946]

Taniec ognia z baletu Czarodziejska mifos¢ (1915) Ritual Fire Dance from the ballet £/ amor brujo
Witold Lutostawski [1913-1994]

Wariacje na temat Paganiniego (1941) Variations on a Theme of Paganini
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February 6

WITOLD LUTOSEAWSKI pierwsze tygodnie
wojny spedzit w Krakowie jako sierzant podcho-
razy rezerwy w putku radiotelegraficznym -

po krotkiej stuzbie wraz z catym oddziatem trafit
do niewoli niemieckiej. ,Wszystkich oficeréw
natychmiast tadowano na pociggi i odsytano

do Niemiec - wspominat kompozytor w 1992
roku w rozmowie z Zofig Owinska. - Natomiast

podoficerowie i szeregowcy byli pedzeni piecho-

tg przez pola i drogi, albo i wtasciwie bez drdg.
Kiedy po o$miu dniach zobaczytem, ze zotnierzy
z mojego plutonu ubywa, zapytatem tych, co po-
zostali, a byto tam dwdch kaprali i dwdch
szeregowcow, czy tez majg zamiar uciekac. Gdy
dowiedziatem sig, ze tak, zapytatem, czy zgodzi-
liby sie, zebym ja razem z nimi wyszedt.
Naturalnie zgodzili sie uprzejmie. (...) Do War-
szawy przedostatem sie lasami, bo na drogach
zawsze byli Niemey”.

Az do Powstania Lutostawski mieszkat
w Warszawie - wraz z matkg wynajmowat
wowczas pokdj w willi Dygatéw na ulicy Lan-
giewicza. ,Pytasz o Witka - pisata Maria
Lutostawska do szwagierki w 1943 roku - mie-
wa sig niezle. Od 5 do 7 wiecz. gra w SiM-ie,
prawie catg reszte czasu przesiaduje nad swemi
kompozycjami”. We wspomnianym w liscie
SiM-ie (czyli w kawiarni Sztuka i Moda) Luto-
stawski zarabiat w czasie okupacji, grywajac
w fortepianowym duecie z Andrzejem Panufni-
kiem. Poza SiM-em cieszacy sig wsrdd
stuchaczy duza popularnoscia duet wystepowat
tez m.in. w kawiarniach Arria, U Aktorek
czy na Nowym Swiecie u Woytowicza.

.Mieli$my w repertuarze bardzo duzo
muzyki powaznej - opowiadat Lutostawski
- zaczynajac od toccat organowych Bacha, kté-
re przerabialiSmy bardziej wiernie, niz to czynili
Busoni czy Liszt, poniewaz dwa fortepiany da-
waty mozliwosci, jakich oczywiscie nie dawat

WITOLD LUTOSEAWSKI spent the first
weeks of war in Cracow as a reserve sergeant
officer cadet in the radio and telegraph
regiment, and after a short period of service
ended up with the entire division as a prisoner
of the Germans. In a 1992 conversation with
Zofia Owinska, the composer reminisced: “All
the officers were immediately put into trains
and sent to Germany. In turn, the non-
commissioned officers and privates were sent
running through the fields and roads, or really
without roads. When after eight days | saw my
platoon’s soldiers becoming scant, | asked
those who remained, two corporals and two
privates, if they also planned to flee. When they
said they do, | asked whether | could flee with
them. Naturally they were kind enough to
agree. (...) | found my way to Warsaw through
the forests, because the roads were full

of Germans.”

Right until the Uprising, Lutostawski lived
in Warsaw, where together with his mother he
rented a room in the Dygat family’s villa on
Langiewicz Street. In 1943, Maria Lutostawska
wrote to her sister-in-law: “You're asking about
Witek - he’s not doing badly. From 5 to 7 p.m.
he plays at the SiM, and he spends almost
the entire remaining time poring over his
compositions.” In the SiM (Sztuka i Moda - Art
and Fashion Cafe) mentioned in the letter,
Lutostawski worked during the occupation by
playing in a piano duo with Andrzej Panufnik.
Apart from the SilM, the very popular duo
appeared also in the Arria, U Aktorek (At
the Actresses’), and Woytowicz's Nowy Swiat
(New World) Cafe.

Lutostawski recalls: “We had
in the repertoire a large amount of classical
music, from the organ toccatas of Bach, which
we went through more faithfully than did
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jeden, az do Bolera Ravela, ktdre byto takim
cheval de bataille naszego repertuaru. Jednak
pomiedzy jednym a drugim grywali$my jeszcze
chochy caty cykl walcéw Mozarta, Schuberta

i Brahmsa”.

Swobodne, na poty improwizowane opraco-
wania - i dziet powaznych, i lekkich, jazzowych
- w wielu przypadkach nie byly przez twércéw
zapisywane, niektore jednak mtodzi artysci
przygotowywali staranniej, nawet z mysla
o0 wydaniu. Ponad dwiescie powstatych wow-
czas dwufortepianowych aranzacji zagineto
jednak bezpowrotnie w czasie Powstania
Warszawskiego. Jedynym ocalatym utworem
okazaty sie stynne i do dzi$ niezwykle
popularne Wariacje na temat Paganiniego
- w przeciwienstwie do wielu kompozycji
wspolnych ta byta autorstwa samego Luto-
stawskiego: ,Zrobitem jg sam, bez udziatu
Panufnika - podkreslat Lutostawski - i dlatego
ja zapakowatem razem z moimi kompozycjami,
kiedy wyjezdzatem z Warszawy {...)".

Okupacyjnym koncertom przystuchiwata sie
rdznorodna publiczno$¢ - czes¢ ze stuchaczy
stanowili Niemcy, przyciggani zaréwno mozli-
woscig wypicia filizanki kawy (podawanej
zresztg w warszawskich kawiarniach dzieki
przemyslnemu omijaniu oficjalnych zakazéw co
do jej sprzedazy), jak i wystuchania koncertu
na wysokim poziomie.

Sposrad licznych wystepéw w pamieci oby-
dwu muzykéw zostat zwtaszcza jeden, gdy
oficjalne zatrudnienie jako koncertujacych arty-
stow uratowato ich przed wywiezieniem
do ohozu koncentracyjnego - co kazdy z nich
wspominat w mniej lub bardziej dramatycznej
wersji. ,Witold opowiadat (z emocjg jeszcze
po latach), ze gdyby nie refleks Panufnika i jego
biegta znajomos$¢ niemieckiego (studiowat
w Wiedniu), to zostathy wywieziony na roboty
do Niemiec i nie wiadomo, czyby przezyt
- relacjonowat p6Zniej swoja rozmowe z Luto-
stawskim Tadeusz Andrzej Zielinski. - Panufnik
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Busoni or Liszt - because two pianos offered
more possibilities than one - to Ravel's Bolero,
which was a kind of cheval de bataille of our
repertoire. However, between the first
and the second, we played, for example, entire
waltz cycles by Mozart, Schubert,
and Brahms.”

The free, half-improvised arrangements
- both of serious, and light, jazz works - were
often left unnotated by their creators, although
others were prepared more carefully by
the young artists, even with the thought
of publishing them. However, over two hundred
created arrangements for two pianos perished
forever in the Warsaw Uprising. The only
surviving piece revealed itself to be the famous
and very popular today Variations on a Theme
by Paganini - in contrast to many co-authored
works, this one was Lutostawski's own.
“I made it myself, without Panunik - emphasised
Lutostawski - and this is why | packed it
together with my compositions when | was
leaving Warsaw (...)".

A mixed public listened attentively to
the concerts in the occupation: part
of the audience were Germans, drawn hoth by
the possibility of drinking a cup of coffee
(offered in Warsaw's coffee houses thanks to
a cunning evasion of its official prohibition
of sale), and listening to a concert of high rank.

Among the numerous appearances, one has
specially inscribed itself in the memories
of both musicians: the time when their official
employment as concert artists let them escape
being deported to a concentration camp,
something each recalls in a more or less
dramatic version. Tadeusz Andrzej Zieliniski
later related his conversation with Lutostawski,
in which the latter “told the story (with
emotion, even years after), that if it weren't for
Panufnik’s quick thinking and his fluent German
(having studied in Vienna), he would surely be
sent into labour in Germany and his life would
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w ostatniej chwili przed zatadowaniem do bud be in question. In the last moment before being
wyttumaczyt SS-manowi, ze obaj s muzykami, loaded into the booths, Panufnik explained to
a nie klientami kawiarni”. the SS officer they are both musicians, not cafe
clients.”
ksk

ksk
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7 lutego February 7
pigtek, godz. 19.30 Friday, 7.30 p.m.

Sala Wielka Zamku Krélewskiego w Warszawie

Koncert na zakonczenie Roku Witolda Lutostawskiego,
w 20 rocznice Smierci Kompozytora

Final Cancert of the Witold Lutostawski's Centenary,
on the 20" Anniversary of Composer’s Death

Hommage a Lutostawski

Jakub Waszczeniuk - trabka trumpet
Jakob Kullberg - wiolonczela cello
Aleksandra Kuls - skrzypce violin
Eugeniusz Knapik - fortepian piano
Ania Broda - cymbaty cimbalom

Orkiestra Kameralna Miasta Tychy AUKSO AUKSO Chamber Orchestra of Tychy
Marek Mos - dyrygent conductor

W programie programme

Toru Takemitsu [1930-1996]

Paths na trabke solo (1994) Paths for solo trumpet

[6]

Francois-Bernard Mache [1935]

Planh na orkiestre smyczkowa (1994) Planh for string orchestra
7]

Per Nergard [1932]

V Sonata na wiolonczele (2013) Senata no. 5 for cello

Osvaldas Balakauskas [1937]
Meridionale - hommage a Witold Lutostawski na orkiestre kameralng (1994)

Meridionale - hommage a Witold Lutostawski for chamber orchestra
[137]



14 CHAIN 11 MI

Kaija Saariaho [1952]

February 7

Nocturne (pamieci Witolda Lutostawskiego) (1994) Mocturne (to the memory of Witold Lutostawski)

[6°]
Arne Nordheim [1931-2010]

Adlieu na orkiestre smyczkowa i instrumenty z brzmieniem dzwonu (1994)
Adiieu for string orchestra and instruments with the sound of a bell

4]
Witold Lutostawski [1913-1994]

Partita na skrzypce i fortepian (1984 ) Partita for violin and piano

[157]

| Allegro giusto, M.M. c. 100
II. M.M.c.86

lll. Largo, M.M. ¢. 50

IV. M.M.c.90

V. Presto, M.M. c. 168

Gyorgy Kurtag [1926]

Un brin de bruyére a Witold (Gatazka wrzosu dla Witolda) na cymbaty

Un brin de bruyére a Witold for cimbalom
[2']

W 1994 ROKU, 21 wrzesnia, podczas 37. fe-
stiwalu Warszawska Jesien odbyt sie w Studiu
Koncertowym S-1 Polskiego Radia koncert zto-
zony z utwordw dedykowanych pamigci
zmartego zaledwie kilka miesigcy wczesniej

- 7 lutego tego roku - Witolda Lutostawskiego.
Dwanascie utwordéw wowczas wykonanych

w piec lat pdzniej ukazato sie na ptycie Homma-
ge a Lutosfawski, 21.09.1994. Live.

ON SEPTEMBER 21, 1994, the S-1 Polish
Radio Concert Studio presented a Warsaw
Autumn festival concert with music
commemorating Witold Lutostawski,

who died only a few months earlier,

on February 7. The twelve works performed
on the occasion were issued five years later
on the CD Hommage a Lutostawski.
21.09.1994. Live.
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Na proshe o skomponowanie utworu
do programu owego koncertu odpowiedzieli po-
migdzy innymi Francois-Bernard Mache, piszac
Planh na orkiestre smyczkowa, Osvaldas Bala-
kauskas, ktéry nadestat Meridionale
na orkiestre kameralng, Gyérgy Kurtag, kompo-
nujac Un brin de bruyére a Wito/d na cymbaty,
i Arne Nordheim w swoim Adieu na orkiestre
smyczkowa i instrumenty z brzmieniem dzwo-
nu. Toru Takemitsu zaczat komponowac¢ Paths
na trabke solo, zanim nadeszta prosha od rady
programowej Warszawskiej Jesieni. Mocturne
Kaii Saariaho powstat od razu na poczatku 1994
roku, kiedy kompozytorka, bedac w trakcie pra-
cy nad koncertem skrzypcowym, otrzymata
wiadomos¢ o $mierci Lutostawskiego.

Wszystkie utwory powstaty pomiedzy lu-
tym a wrze$niem roku, w ktérym odszedt
Lutostawski, i w zamierzeniu ich twércow dajg
bezposredni wyraz zatobie po Kompozytorze.
Tak jak w przypadku Planh Mache’a: , Tytut
utworu nawigzuje do tradycji $redniowiecznego
planctus lub planh trubaduréw prowansalskich
- wyjasniat kompozytor. - Termin ten oznaczat
muzyke, bedacg wyrazem zalu po stracie wiel-
kiego cztowieka. W tym przypadku odnosi sie
on réwniez do uniwersalnego archetypu szlo-
chu, tkania, ktéry postuzyt za wzor dtugiego
kanonu miar rytmicznych powierzonego orkie-
strze smyczkowej. Gdy kompozytor pragnie
oddac hotd pamigeci mistrza, moze ztozy¢
na jego grobie dzieto, ktérego zwigzek z okolicz-
nosciami jest zewnetrzny, lub nadac¢ swej pracy
emocjonalny ksztatt medytacji nad jego $mier-
cig. Z tych dwdch mozliwych rozwigzan
wybratem drugie, w bardziej naturalny sposdb
oddajagce moj szacunek i smutek”.

Pozegnaniem z odchodzacym jest niezwykle
poruszajgce Adieu Arne Nordheima. ,, Utwor na-
pisany zostat pod wrazeniem smutnego
przezycia - dopowiadat Nordheim - straty dro-
giej istoty, cztowieka, z ktorym faczy sie
osobiste, przyjazne stosunki, ktorego wysoko
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The request to compose music for this
concert was honoured, among others, by
Francois-Bernard Mache, who wrote Planh for
string orchestra, Osvaldas Balakauskas, who
sent in Meridionale for chamber orchestra,
Gyorgy Kurtag, author of Un brin de bruyére
a Witold for cimbalom, and Arne Nordheim
in his Adlieu for string orchestra
and instruments with the sound of a bell. Toru
Takemitsu began composing Paths for solo
trumpet even before he received the Warsaw
Autumn programme advisory board’s request.
Kaija Saariaho’s Mocturne was written at
the very beginning of 1994, when
the composer - working on her violin concerto
- received news of Lutostawski’s death.

All the compositions were written
between February and September of 1994
with the intention to directly express
the mourning of Lutostawski's death. Such was
the case of Mache’s Planh: “The title relates my
piece to the tradition of the mediaeval planctus
or the planh of the Provencal troubadours -
explains the composer. - The term referred
to a musical expression of grief after the loss
of a great man. In my work, it also refers
to the universal archetype of sobbing, which
served as the pattern for the long canon
of rhythmic values assigned to the string
orchestra. A composer who wishes to pay
tribute to a master's memory can present
on his grave a piece only extrinsically reflated
to the occasion, or else endow his work with
the emotional form of a meditation on
the master’s death. | have decided upon
the latter, as a more natural expression of my
respect and sorrow.”

Arne Nordheim’s Adieu is a moving good-
bye to the departed. The composer says: “A sad
experience motivated my work on this piece
- the loss of a someone dear, with whom
a friendly personal relation had developed,

a man valued highly as one of the greatest
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sie ceni jako jednego z najwiekszych geniuszy
naszego czasu. Mysle, ze w tej sytuacji nieistot-
ne bytoby liczenie dZwigkow i wazenie akordow
w analitycznym opisie. Tytut utworu mowi
wszystko: rozstanie - zal - smutek. Adieu”.

Do zatoby nie odwotuije sie tak wprost
Meridionale Osvaldasa Balakauskasa. Tytut za-
czerpnigety z jezyka wioskiego oznacza
.potudniowy” i w zamierzeniu twércy oddaje
charakter muzyki, wykorzystujace;j serie dwu-
nastodZzwiekowa wraz z wywiedzionym z niej
materiatem dZwigkowym, zwtaszcza skalg
catotonowa. ,Materiat ten jest uzyty w ostina-
towych sekwencjach stuzacych jako tto
modalne i tworzacych swego rodzaju stylistycz-
ne napiecie. Figury rytmiczne i tempo sktaniaja
do petnego energii, wirtuozowskiego sposobu
wykonania utworu (...)" - opisywat autor.

Szczegdlny wyraz bardzo osobistego poze-
gnania zyskuija trzy ztozone w hotdzie
Lutostawskiemu kompozycje na instrumenty
solowe - skupione, wyciszone, operujgce na-
przemiennie milczeniem i melodig utwory
Takemitsu, Saariaho i Kurtaga.

Toru Takemitsu pisat Paths, nawigzujac
do swego wczesniejszego spotkania z Luto-
stawskim: ,, Paths - to fanfara optakujaca
$mier¢ Witolda Lutostawskiego, ktérg skompo-
nowatem na wies¢ o jego odejsciu - zanotowat
Takemitsu. - Gdy wiosng 1992 roku spotkatem
sie z Lutostawskim w Warszawie, powiedziat
mi co$, czego nie zapomniatem. Powiedziat mia-
nowicie, ze my, wspétcze$ni kompozytorzy,
powinni§my powazniej traktowac melodig i nie
ustawac w wysitkach tworzenia nowej melodii.

W utworze Paths prosty motyw podg-
za swojg drogag, niby ogrodowg $ciezka,
poprzez subtelne zmiany scenerii”.

Nokturn, dedykowany Lutostawskiemu
przez Kaije Saariaho, czerpie poniekad z mate-
riatu przygotowywanego przez nig wéwczas
do Koncertu skrzypcowego (koncert, z Gidonem
Kremerem jako solista, zostat prawykonany
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geniuses of his time. Counting sounds,
weighing chords in verbal analyses, would be
of little assistance in this context. The title
speaks for itself: a parting - grief and anguish.”

Osvaldas Balakauskas’ Meridionale is not
such a direct reference to mourning. The title,
drawn from the Italian language, means
‘southern’ and in the composer’s intention
renders the character of music utilising
the twelve-tone series together with its derived
material, especially the whole-tone scale.
According to the composer’s description, “This
material is used in ostinato passages that act as
a modal background and generate a kind
of stylistic tension. Rhythmic figures
and the tempo encourage a spirited, virtuoso
performance manner which, together with
the dense texture of the work, endow
the composition with the character suggested
by the title.”

The special expression of a very personal
good-bye imbues three collected, quiet,
alternately silent and melodious tribute
compositions for solo instruments by
Takemitsu, Saariaho, and Kurtag.

Toru Takemitsu wrote Paths by tying into
his earlier meeting with Lutostawski: “Paths is
a fanfare lamenting the death of Witold
Lutostawski which | composed upon hearing
of his passing. When in the spring of 1992
| met Lutostawski in Warsaw, he told me
something | shall never forget. He said that we,
contemporary composers, should treat melody
more seriously and never stop trying to create
new melodies. In Paths, the simple motif
follows its own path, a garden path, through
subtly changing scenery.”

Nocturne, dedicated to Lutostawski by Kaija
Saariaho, draws to some extent from
the material she prepared in the same time for
the Violin Concerto (which received its world
premiere with Gidon Kremer as soloist in 1995
at the London Proms). The NMocturne was first
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w 1995 roku podczas londynskich Promsdw).
Po raz pierwszy zabrzmiat juz 16 lutego 1994
roku w Helsinkach, w interpretacji Johna
Storgardsa.

Dunski kompozytor Per Nargard uczcit pa-
mie¢ Witolda Lutostawskiego w setna rocznice
jego urodzin, komponujac V Sonate wiolonczelo-
wa, owoc swej trwajacej od 1999 roku
wspotpracy z wiolonczelistg Jakobem Kullber-
giem. Sam Kullberg w dialogicznej naturze owej
wspotpracy dostrzega Zrodto wielu nieszablono-
wych rozwigzan zastosowanych w kilku
powstajgcych w ostatnich latach dzietach
Ngrgarda, w tym wyraznie silniejsze akcento-
wanie twdrczego potencjatu wykonawcy dzieta.
Przyktadem tak pisanej kompozycii jest wiasnie
V Sonata - prawykonanie czesci pierwszej mia-
to miejsce zaledwie kilka tygodni temu
w Kopenhadze, cze$¢ druga za$ ma swojg $wia-
towa premiere podczas dzisiejszego wieczoru.
.Nargard - opowiada wiolonczelista - napisat
czes¢ pierwszg w stylu przekomponowanym,
bardziej tradycyjnym, pozwalajac mi improwi-
zowac lub, innymi stowy, podejmowac twércze
decyzje co do poszczegdlnych fragmentdw;

w drugiej czesci Sonaty natomiast Nergard sta-
wia przed wykonawca zadanie kreowania,
decydowania - na podstawie szkicow kompo-
zytora - zaréwno o formie, jak i materiale
muzycznym”. Nargard, przygotowujac drugie
ogniwo Sonaty, dat Kullbergowi fortepianowe
nagranie materiatu, ktéry wykonawca musiat
przeksztatci¢ w solowy utwér wiolonczelowy.
Nastepnie obydwaj artysci opracowali szkice
Kullberga, tak by zyskaé pewnos¢ co do osta-
tecznego efektu, zgodnego z ideg kompozytora.
. Obecnie - podsumowuje Jakob Kullberg swa
opowiesc o poiesis utworu - I/ Sonata jest dzie-
tem otwartym, ktdre przed osiggnieciem
ostatecznego ksztattu przejdzie jeszcze prawdo-
podobnie kilka réznych stadiéw rozwoju.
Niewykluczone, ze 6w ksztatt ostateczny kom-
pozycji ohejmowac bedzie jeszcze trzecig czesc”.
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played as early after Lutostawski’s death
as February 16, 1994, in Helsinki, interpreted
by John Storgards.

The Danish composer Per Nargard
honoured Witold Lutostawski’s memory
on the latter’s centennial with the Cello Sonata
no. 5, the fruit of his collaboration with
the cellist Jakob Kullberg, begun in 1999.
The cellist himself sees the dialogue-based
nature of this collaboration as the source
of many original musical solutions in Nargard's
works of recent years, including the increased
emphasis on the performer’s creative potential.
This is exemplified by the Sonata no. 5, the first
movement of which received its world premiere
only several weeks earlier in Copenhague,
while the second movement has its premiere
at tonight's concert. The cellist says: “Nargard
wrote the first movement in a more traditional,
through-composed manner, allowing me to
improvise or otherwise creatively decide on
certain, specific passages; for the second
movement, on the other hand, the composer
has given the creative task to the cellist, a task
based on the composer's sketches, of making
decisions on both shape and material.” While
preparing the Sonata’s second movement,
Nargard gave Kullberg a solo piano recording
of the material, which Kullberg then had to
transform into a finished solo cello movement.
Composer and cellist then worked through
Kullberg's drafts to ensure the result
corresponds to the composer's vision. Jakob
Kullberg sums up his story about
the composition’s poiesis: “At present, the Fifth
Solo Sonata is an open-ended work which will
likely go through several stages before finding
a final shape. It is quite possible that the final
work could even have a third movement.”

*kk

The only work by Witold Lutostawski
programmed today is the Partita for violin
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*kk

Jedyny zaplanowany na dzi$§ utwdr autor-
stwa Witolda Lutostawskiego to jego Partita
na skrzypce i fortepian. To kompozycja o wielkiej
wadze w catym jego dorobku - jedno z tych
dziet, ktore wpisujg sie w ramy stylu pdznego
kompozytora. Jest w Particie suma i konsekwen-
cja wszystkich jego istotnych wczes$niejszych
prac, swa wymowa i artyzmem siggajgca dale-
ko poza czas i miejsce, w jakim powstata.

Kameralna wersja Partity skomponowana
zostata na zamowienie Orkiestry Kameralnej
miasta Saint Paul jesienig 1984 roku - prawy-
konania 18 stycznia 1985 roku dokonali
Pinchas Zukerman i Marc Neikrug. Niedtugo po-
tem jednak, pod wrazeniem interpretacji swego
taricucha Il dokonanej przez Anne-Sophie Mut-
ter, Lutostawski zinstrumentowat Partite
na skrzypce i orkiestre. Partita wraz z drugim
taricuchem zajety ostatecznie w twdrczosci
kompozytora miejsce nalezne nigdy nieukonczo-
nemu koncertowi skrzypcowemu.

*kk

Gyorgy Kurtag zegna sie z Lutostawskim
niemal w ciszy. Gafgzka wrzosu dia Witolda na-
wigzuje do pierwszych wersow wiersza
Guillaume’a Apollinaire Pozegnanie, zaczynaja-
cego sie od stow: Jar cueilli ce brin de bruyére...
(.Zerwatem te gatazke wrzosu...”).

Pomigdzy czute musniecia dZzwigkow
w swojej kompozycji Kurtag zdaje sie wplataé
echo poezji Apollinaire’a. £t souviens-toi gue je
t'attends, pamigtaj, ze czekam na ciebie.

ksk

February 7

and piano. The composition is of great
importance for his entire oeuvre, and counts
among the masterworks of his late style. It is
the sum and consequence of the composer’s
earlier, significant works, with an expressive
artistry that surpasses the time and space of its
origin.

Partita's chamber version was composed on
a commission by the Saint Paul Chamber
Orchestra in the autumn of 1984, and received
its premiere on January 18, 1985,
in a performance by Pinchas Zukerman
and Marc Neikrug. Not long after however,
Lutostawski instrumentated the Partita for
violin and orchestra while under the impression
of Anne-Sophie Mutter's interpretation of Chain
2. The Partita, and the second Chain ultimately
assumed a place in Lutostawski’s oeuvre
appropriate for the unfinished Violin Concerto.

* k%

Gyodrgy Kurtag bades farewell to
Lutostawski almost in silence. Un brin de
bruyére a Witold ties into the first verses
of Guillaume Apollinaire’s poem L‘adieu, which
begins with the words: J'a/ cueilli ce brin de
bruyére... ("I picked this spring of heather...”).

Kurtag seems to intertwine the echo
of Apollinaire’s poetry with his piece’s tender
brushes of sounds. £t souviens-toi gue je
t'attends - 1'm waiting for you, and you must
remember.

ksk
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8 lutego February 8
sobota, godz. 19.00 Saturday, 7.00 p.m.

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Polska Orkiestra Radiowa Polish Radio Symphony Orchestra
Renato Rivolta - dyrygent conductor

W programie programme

Andrzej Panufnik [1914-1991]

Uwertura tragiczna (1941-1942) Tragic Overture
[81]

Aleksander Tansman [1897-1986]

Koncert na orkiestre (1954) Concerto for Orchestra
[25°]

I Tranguillo

Il. Lento

lll. Presto

IV. Lento

V. Vivo

[przerwa intermission]

Witold Lutostawski [1913-1994]

Mata suita (1950) Little Suite

[127]

| Fujarka (Allegretto) Fife (Allegretto)

\l.  Hurra polka (Vivace) Hurra Polka (Vivace)

lll. Piosenka (Andante molto sostenuto) Song (Andante molto sostenuto)
IV. Taniec (Allegro molto) Dance (Allegro molto)

Witold Lutostawski
tarcuch /Il (1986) Chain 3
[12]
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Andrzej Panufnik

Polonia (1959) Polonia - Suite
[21°]

| Marsz goralski Highlander's March

Il. Mazurek Mazourka

. Krakowiak Krakowiak

IV. Piesri nadwislariska Song of the Vistula
V. Oberek Oberek
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UWERTURA TRAGICZNA Andrzeja Panufni-
ka powstata w 1942 roku, ulegta jednak
zniszczeniu w Powstaniu Warszawskim. Od-
tworzona przez kompozytora w roku 1945
ostateczng forme zyskata po rewizji dziesiec lat
pozniej. Po raz pierwszy kompozycja zabrzmiata
19 marca 1944 roku, podczas koncertu charyta-
tywnego w warszawskim konserwatorium.
Prawykonanie powojennej, zrekonstruowanej
wersji miato miejsce w czerwcu 1945 roku

w Krakowie.

Lapidarny, kilkuminutowy utwor, po$wieco-
ny pamieci polegtego w Powstaniu brata
Andrzeja Panufnika, Mirostawa, tworzony byt
w okupowanej Warszawie. Kompozytor wspo-
minat, ze zamiarem jego byto napisanie
kompozycji abstrakcyjnej, bez odwotan
do $wiata zewnetrznego - lecz ostatecznie
Uwertura, niezwykle obrazowa, przesigknieta
jest wojna. ,(...) cho¢ tak bardzo staratem sie
przestrzega¢ ustanowionych przez siebie regut
- opowiadat Panufnik - nie potrafitem zapano-
wac nad pod$wiadomoscig i w uwerturze co
chwila pojawiaty sie ustepy zaskakujaco ono-
matopeiczne, na przyktad odgtos padajacej
bomby (perkusja), cichy odgtos silnika oddalaja-
cego sie samolotu (glissando puzonu), seria
z karahinu maszynowego (salwa perkusji
w ostatnich taktach) (...)".

Moment powstawania (jedna dekada) taczy
trzy utwory: Mafg suite Witolda Lutostawskie-
go (rok 1950 - wersja na orkiestre kameralna,
1951 - na symfoniczna), Koncert na orkiestre
Aleksandra Tansmana (1954) i Polonie Andrze-
ja Panufnika (1959). Wszystkie trzy
kompozycije, choc z ducha tak sobie chwilami
bliskie, tworzone byty w zgota odmiennych oko-
licznosciach.

Piszac swoj Koncert, najstarszy z tej trojki
twércow Aleksander Tansman od ponad trzy-
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ANDRZEJ PANUFNIK'S Tragic Overture
was created in 1942, but subsequently destroy-
ed in the Warsaw Uprising. Re-created by

the composer in the year 1945, it assumed

the revised, final shape a decade later. The work
was heard for the first time on March 19,

1944, at a charity concert in the Warsaw Con-
servatory. The world premiere of the post-war,
reconstructed version took place in June 1945,
in Cracow.

This epigrammatic piece of several minutes
in length, commemorating Andrzej Panufnik’s
brother Mirostaw who perished in the Uprising,
was composed in the occupied Warsaw.

The composer reminisces that his aim was to
write an abstract composition free of external
references, but ultimately, the very evocative
Overture became permeated with war. Panufnik
says: “(...) though ostensibly | had kept to my
rules, | realised that my intellectual disciplines
had failed to control my unconscious, that

the overture was interspersed with startlingly
onomatopoeic passages — for example, the so-
und of a falling bomb (percussion), the soft
engine noise of an aeroplane disappearing

in the distance (trombones’ glissando); a volley
of machine guns (the burst of percussion

in the final bars).”

One decade’s time interval connects
the creation of three pieces: Witold Lutostaw-
ski's Little Suite (1950 - version for chamber
orchestra, 1951 - symphonic orchestra), Alek-
sander Tansman’s Concerto for Orchestra
(1954), and Andrzej Panufnik’s Po/onia (1959).
While they momentarily almost converge in spi-
rit, the circumstances of their origin were quite
different.

When writing his Concerto, Aleksander
Tansman (the eldest of the three) had lived for
over 30 years in France. Born in todz at
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dziestu lat mieszkat we Francji. Urodzony w to-
dzi u progu XX wieku Tansman studiowat

w fddzkich i warszawskich uczelniach, lecz juz
w roku 1920, nie znalaztszy wsrdd polskich stu-
chaczy akceptacji dla swego nowoczesnego
jezyka muzycznego, wyjechat na state do Pary-
za. Tam nawiazat przyjaznie m.in. z Maurice'em
Ravelem i francuskimi awangardystami, w$réd
nich za$ z Igorem Strawinskim. Kariera Tansma-
na jako artysty i twdrcy szta w parze

z uznaniem dla niego jako erudyty i moralnego
autorytetu - wspdtczesni chetnie okreslali go
mianem humanisty, tak jak Henri Dutilleux, ktc-
ry mowit wrecz o, niezwyklych wtasciwosciach
humanistycznych” muzyki Tansmana.

Tansmanowski Koncert na orkiestre inspiro-
wany jest Koncertem na orkiestre Bartdka
- i odwotuje sie do niego po wielekroé, w tym
juz w pierwszych taktach, gdy w niskich, baso-
wych rejestrach rozbrzmiewa passacagliowy,
surowy temat. Pomimo analogii zgrabny i nie-
pozbawiony mitych dla ucha pomystéw
melodycznych i kolorowych wspéthrzmien Kon-
cert Tansmana nie doréwnuje genialnemu
pierwowzorowi - chocby z uwagi na niedosta-
tek w nim zywiotu koncertujacego,
zapowiadanego wszak w tytule utworu.

W tym samym roku co Koncert Aleksandra
Tansmana zostat ukonczony Koncert na orkie-
stre Witolda Lutostawskiego. Kilka lat
weczes$niej natomiast, stajac sie swoistym
do Koncertu przygotowaniem, powstata Mafa
suita. Dzieto, z zamierzenia lekkie, zamdwita Or-
kiestra Polskiego Radia. Prawykonanie wersji
kameralnej pod batuta Jerzego Kotaczkowskie-
go miato miejsce w roku 1950, niedtugo pdzniej
- 20 kwietnia 1951 roku - Grzegorz Fitelberg
poprowadzit Wielka Orkiestre Symfoniczng Pol-
skiego Radia podczas pierwszego wykonania
symfonicznego, dtuzszego wariantu Mafej suity.

Kompozytor siegnat po melodie ludowe
z ziemi rzeszowskiej, wpisujac je w cztery krot-
kie czesci. ,Aluzjg do tytutowej Fujarki
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the turn of the twentieth century, Tansman stu-
died in the institutions of £4dz and Warsaw, but
as early as in 1920, his modern musical langu-
age not having been accepted by the Polish
audience, he left permanently for Paris. There,
he made friends with Maurice Ravel and the re-
presentatives of the French avant-garde, |gor
Stravinsky among them. Tansman’s career as
artist and creator went hand in hand with his
acclaim as an erudite and moral authority: his
contemporaries readily termed him as a huma-
nist, also by Henri Dutilleux, who even spoke
of the “extraordinary humanistic properties”

of Tansman’s music.

Tansman’s Concerto for Orchestra is inspi-
red by Bartok's piece of the same appellation,
and to which it makes multiple references, be-
ginning with the first measures where
the austere, passacaglia-like theme resounds
in the low, bass register. Despite the analogies,
Tansman’s shapely Concerto, not devoid of ple-
asant melodic ideas and coloured sonorities, is
no equal of the Hungarian composer’s ingenious
model, if only because the concertante element
announced in the title is insufficient.

The year of Aleksander Tansman's Concerto
also saw the completion of Witold Lutostaw-
ski's Concerto for Orchestra. But several years
earlier, it was the Little Suite that prepared its
way. Intended as a light work, the Suite was
commissioned by the Polish Radio Orchestra,
and its chamber version was premiered under
the baton of Jerzy Kotaczkowski in 1950; soon
thereafter, Grzegorz Fitelberg led the Great
Symphony Orchestra of the Polish Radio on
April 20, 1951, in the first symphonic perfor-
mance of Little Suite's extended version.

The composer drew from folk melodies
of the Rzeszow lands, setting them in four short
movements. Andrzej Chtopecki describes
the piece: “An allusion to the title's Fife (Alle-
gretto) in the first link of the cycle is made
in the ‘dancing’ part of the piccolo flute with
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(Allegretto) - opisuje Andrzej Chtopecki

- w pierwszym ogniwie cyklu jest taneczna par-
tia fletu piccolo z towarzyszeniem werbla.

W czesci drugiej zatytutowanej Hurra polka (V-
vace) humorystycznie uzyte metrum tréjdzielne
w stylizacji tafica o metrum dwudzielnym two-
rzy charakter scherza. Melodia Piosenki (cze$¢
trzecia - Andante) podejmowana jest przez nie-
ustannie wymieniajace sig instrumenty, czes¢
ostatnia za$ - 7aniec (Allegro molto) - to trzy-
czesciowy utwor, ktorego skrajne ogniwa sg
stylizacjg tanca z ziemi rzeszowskiej (lasowia-
ka), a ogniwem centralnym - stylizacja lirycznej
piesni ludowej w tempie Poco piii largo”.

Z polskiej muzyki tradycyjnej wywodzi sie
takze Polonia Andrzeja Panufnika, napisana
na zamoéwienie Richarda Howgilla, dyrektora
muzycznego radia BBC. Utwdr, pod batutg sa-
mego kompozytora, miat swe prawykonanie
21 sierpnia 1959 roku podczas londynskiego fe-
stiwalu promenadowego.

.Nietatwo mi byto przystapi¢ do pisania
tych petnych werwy utwordw - przypominat
sobie pdzniej Panufnik - w okresie wielkiego
osamotnienia (...). Przez pewien czas nie mo-
gtem zaczag. Ale potem przyszta mi na mys|
posepna i szlachetna Po/onia Elgara, utwdr nie-
zwykle sugestywnie przywodzacy na mysl
zaréwno heroiczne, jak i tragiczne elementy hi-
storii Polski. Postanowitem wykorzystac ten
sam tytut, tak aby te dwa utwory razem ukazy-
waty catg game odcieni narodowego kolorytu
i ducha. Elgar wykorzystat patriotyczne piesni
polskie, a takze kilka melodii Chopina, koficzac
utwdr mocnym akcentem polskiego hymnu na-
rodowego. Ja za$ opartem moja Polonie
na melodiach ludowych i zywych, petnokrwi-
stych rytmach wiejskich tancow”.

Kilka dekad dzieli Mafg suite i Polonie
od faricucha I/l Witolda Lutostawskiego. Utwar
powstat w roku 1986 na zamdwienie San Fran-
cisco Symphony Orchestra - podczas
prawykonania w San Francisco za pulpitem dy-
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the accompaniment of the snare drum.

In the second movement of the suite, titled Hur-
ra Polka (Vivace), the humorous use of triple
meter in a stylization of a dance, originally

in duple meter, imbues the piece with the spirit
of a scherzo. The melody of the Song (the su-
ite’s third movement - Andante) is led by
constantly interchanging instruments, while
the last movement - Dance (Allegro molto) - is
a tri-partite piece the outer links of which pre-
sent a stylisation of a Rzeszow dance called
‘lasowiak’, while the central link is based

on a stylisation of a lyrical Polish folksong

in Poco piti largo.”

Andrzej Panufnik’s Polonia, written on
a commission by Richard Howgill, BBC Radio’s
musical director, also originates from Polish tra-
ditional music. The piece received its world
premiere under the composer’s baton on Au-
gust 21, 1959, at the London Proms.

Andrzej Panufnik later recalled: “It was not
easy to start those spirited dances at a time
of great loneliness (...). For a while | could not
start. But then | started to think about Elgar's
sombre and noble Po/onia, a work most evocati-
vely echoing both the heroic and tragic aspects
of Poland’s history. Almost at once, | got
the idea of composing my own Polonia with
a completely different approach but very much
complementary to Elgar's composition, so that
the two works might together provide a full
spectrum of the Polish spirit and colour. Elgar
made use of Polish patriotic songs and took al-
so some of Chopin’s melodies, ending
powerfully with the Polish National Anthem.
| based my Polonia, however, on folk melodies
and the vigorous, full-blooded rhythms of Polish
folk dances.”

Several decades stand between Witold Lu-
tostawski's Chain 3 and the Little Suite as well
as Polonia. The Chain was created in 1986 on
a commission by the San Francisco Symphony
Orchestra, and received its premiere in San
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rygenckim stanat kompozytor. W Polsce dzieto
zabrzmiato niemal dwanascie miesiecy pozniej:
na festiwalu Warszawska Jesien 26 wrze$nia
1987 roku zagrata je Scottish Symphony Orche-
stra z Glasgow pod kierownictwem Jerzego
Maksymiuka.

Tytut £aricucha odwotuje sie do zdefiniowa-
nej przez Lutostawskiego na poczatku lat 80.
techniki tancuchowej, ktdrej istota jest niejed-
noczesne rozpoczynanie i konczenie
poszczegolnych warstw i odcinkéw utworu.
Trzeci z taricuchow sposobem narracji muzycz-
nej i rodzajem przekazywanych emocji zbliza sie
niejednokrotnie do / Symfonii. Sktada sie nan
dwanascie zazebiajacych sie ogniw, kazde
w odrebnej obsadzie instrumentalnej, zbudowa-
nych z drobnych, zazwyczaj trzynutowych
motywdw melodycznych. Jakby pojedynczo
snute pasma dZwiekdw, wielokrotnie pozosta-
wiane inwencji wykonawcdw ze wzgledu
na obecng tu technike ad /ibitum, sposob instru-
mentacji, budowanie napigcia w trzech
kolejnych fazach, momenty silnej lirycznej eks-
presji - sktadajg sie na te tak
charakterystyczng dla Lutostawskiego muzycz-
ng tkanine.

Z trzech taricuchow ten ostatni wykonywa-
ny jest najrzadziej.

ksk
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Francisco, with the composer behind the pulpit.
In Poland, the composition was played almost
12 months later at the Warsaw Autumn festival
on September 26, 1987, by the Scottish Sym-
phony Orchestra from Glasgow under
the direction of Jerzy Maksymiuk.
The Chain's title makes reference to
the technique of the same name, defined by Lu-
tostawski at the beginning of the 1980s
and the essence of which is the non-simultane-
ous beginning and ending of the work's
sections and strata. In the manner of musical
narration and type of transmitted emotions,
the third Chain often approaches the Symphony
no. 2. The former is comprised of 12 dovetailing
links, each differently instrumentated and built
from minute, mostly three-note melodic moti-
ves. Bandwidths of sounds developed
in a seemingly independent manner, often left
to the performers” invention with the ad libitum
technique, as well as the manner of instrumen-
tation, the building of suspense in three
successive phases, and moments of strong lyric
expression all contribute to a musical fabric
that is very characteristic for Lutostawski.
Among the three Chains, the last is perfor-
med the least often.

ksk
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9 lutego February 9
niedziela, godz. 19.00 Sunday, 7.00 p.m.

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach
Polish National Radio Symphony Orchestra in Katowice
Alexander Liebreich - dyrygent conductor

W programie programme

Andrzej Panufnik [1914-1991]

Kotysanka (1947) Lullaby

7]

Andrzej Panufnik

Muzyka jesieni (1962, rew. rev. 1965) Autumn music
[20']

| Andante

Il.  Presto agitato

Wl. Andante

Natalya Chepelyuk [1977]
Aria I/ (2013) Air 2
[131]

(prawykonanie world premiere)

[przerwa intermission]

Wojciech Kilar [1932-2014]
Przygrywka i koleda na orkiestre smyczkowg i 4 oboje (1972)

Prelude and Christmas Carol for strings and 4 oboes
[10]
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Witold Lutostawski [1913-1994]

Livre pour orchestre (1968) Livre pour orchestre
[20']

| Terchapitre

Il 7er interméde

. Zme chapitre

IV. Zme interméde

V. 3me chapitre

VI. 3me interméde et chapitre final

February 9
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CZAS muzyczny biegnie inaczej niz czas po-
za muzyka. Innymi prawami rzadzi sie czas snu.
Inaczej ptynie czas poza Swiatem. Pomiedzy
snem a muzyka zachodzi wiele korelacji nawet
woweczas, gdy muzyka nie opowiada o $nie.
Przychodzac spoza $wiata lub docierajac po-
za $wiat, muzyka w swym wiasnym czasie
i we wtasciwej sobie przestrzeni opowiada
o $nie, 0 sohie, o byciu poza czasem.

Taka senno-muzyczna przestrzen kreuje
Andrzej Panufnik w powstatej w 1947 roku
na instrumenty smyczkowe i dwie harfy
Kotysance - pierwszym swym utworze

(i jednym z pierwszych w muzyce polskiej) napi-

sanym z zastosowaniem ¢wierctondw. Pomyst
muzyczny opiera sie na pofaczeniu trzech pla-
néw: pulsujgcego rytmu harf, grupy solowych
smyczkow, grajacych takze éwierétonami,

i pentatonicznej pie$ni ludowej Przyjechat

do niej, wykonywanej w kolejnych stadiach
przez skrzypce, altéwke i wiolonczele. , Niezwy-
kta oryginalno$¢ dysonansowej harmonii,
kunsztowna faktura instrumentalna (na wskros
swoiste harwy brzmieniowe), subtelna, gtebo-
ka nastrojowosc¢ i petna $wiezosci inwencja
melodyczna sktadaja sie na cato$é, ktorg bez
przesady mozna nazwac cackiem: cackiem ta-
lentu, techniki i smaku” - pisat o Kofysance
Stefan Kisielewski.

Poza czas, do wewnetrznego $wiata twor-
cy zdaje sie tez przenosic stuchacza Muzyka
Jesieni, ukonczona przez Panufnika w 1962 ro-
ku, bedaca wyrazem szczegdlnych, bolesnych
przezy¢ kompozytora. Planujac poczatkowo

skomponowanie niewielkiego utworu przywotu-

jacego nastrdj pogodnej jesieni, Panufnik
dowiedziat sie w tym czasie o $miertelnej cho-
robie swej przyjaciétki. ,(...) temat zamierania
zycia w przyrodzie - wspominat tamten mo-
ment kompozytor - zyskat teraz okrutna
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MUSICAL time goes differently than time
outside music. In turn, other laws govern
sleeping time. Time positioned outside

the world flows in still other ways. Many
correlations happen between dreams

and music, even when the music speaks not
of dreaming. In its own time and proper space,
music - from outside the world or making its
way beyond it - speaks about dreaming, about
itself, about being outside of time.

Andrzej Panufnik creates such a dreamy,
musical space in his 1947 Lullaby for string
instruments and two harps, the composer’s
first work (and among the first in Polish music)
created with the use of quarter tones. The basic
musical idea combines three planes: the harps’
pulsating rhythm, the group of solo strings,
which also play in quarter tones,
and the pentatonic folk song He Came to See
Her, performed successively by the violins,
violas, and cello. Stefan Kisielewski wrote
of the Lullaby. “The extraordinary original
nature of the dissonant harmony, elaborate
instrumental texture (note the throughly
original timbral hues), subtle and deep mood,
and very fresh melodic invention, combine into
a whole that can justly be called a gem
of talent, technique, and taste.”

Panufnik’s Autumn Music, completed
in 1962, takes us beyond time and into
the composer's internal world, and is
an expression of the composer’s specific,
sorrowful experiences. When making
the preliminary plan for a modest piece evoking
a nice weather’'s mood in autumn, Panufnik
received the news about his friend’s terminal
illness. He remembers the moment: “[the]
theme of seasonal decline [was] now cruelly
apt alongside my heart-broken consciousness
of a most precious human life in a different sort
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analogie w bolesnej $wiadomosci zamierania
zycia w najdrozszej mi istocie (...)". Symetrycz-
na kompozycja, o harmonice zdominowanej
przez naktadanie akordéw tercjowych, odmien-
na jest od awangardowych tendencji w muzyce
lat 60. Prawykonanie Muzyki jesieni odbyto sig
w Paryzu w 1968 roku.

W tym samym roku powstaje Livre pour or-
chestre (Ksiega na orkiestre) Witolda
Lutostawskiego, w catym szeregu jego arcydziet
nalezace do kompozycji najdoskonalszych. Tytut
odwotuje sie do tradyciji barokowych klawesy-
nowych /vres i organowych Biichlein - choé
kompozytor nie zrealizowat pierwotnej idei
stworzenia kilku orkiestrowych fragmentdw
luzno powigzanych w £sigge (jednak gdy to
stwierdzit, za péZno juz byto na zmiane tytutu).
Cztery Rozdziaty (Chapitres) przedzielone /nter-
mediami taczg sie w dzieto o wiasciwosciach
symfonii, o wielkim fadunku muzycznych emo-
¢ji, zorganizowanych wedtug rygorystycznego
intelektualnego zamystu twércy. Zapisana w tej
Ksigdlze historia moze by¢ historig o $wiecie ide-
alnym, rozwijajgcym sie w czasie i predkosci
wiasciwym dzwigkom muzycznym.

W podobnym momencie - cho¢ w innej sty-
listyce - Wojciech Kilar pisze niedtugie,
minimalistyczne Preludium i przygrywke chorato-
wa. Poczatek lat 70. to w twdrczosci Kilara
czas uproszczenia radykalnego wezesniej jezy-
ka muzycznego. W Preludium i przygrywce
kompozytor wyrdzniat ,jakby trzy odcinki, prze-
dzielone dtuzszymi pauzami: wstepny
(przygrywke), centralny, bedacy quasi-kano-
nicznym opracowaniem staropolskiej
koledy Nastat nam jest dzieri wesoty i odcinek
koficowy - rodzaj kody”. Dedykowany Ruth
i Michatowi Choromanskim utwar prawykona-
ny zostat w 1972 roku na festiwalu
Warszawska Jesien przez orkiestre Filharmonii
Narodowej pod dyrekcjg Mario di Bonaventury.

Pomigdzy kompozycjami Lutostawskiego,
Panufnika i Kilara pojawia sie dzieto nowe - na-
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of decline.” The symmetrical composition, with
harmony dominated by chords made with
stacked thirds, differs from the avant-garde
musical tendencies of the 1960s. The world
premiere of Autumn Music was given in Paris,
in 1968.

The same year saw the completion
of Witold Lutostawski’s Livre pour orchestre,
which in the entire collection of his
masterworks counts among the most perfect
of compositions. The title refers to the tradition
of Baroque harpsichord /ivres and the organ
Biichlein, although the composer did not realise
his original idea of several orchestral fragments
associated freely into a book (but when he
realized this, it was too late for a change
of title). Four “Chapters” (Chapitres), divided by
intermed, are connected in a work
of symphonic qualities and inmense charge
of musical emotions, organised according to
a rigorous intellectual design. The history set
down in this Book may indeed be that
of an ideal world developing in a time
and speed natural for musical sound itself.

In a similar time frame, but different
stylistic, Wojciech Kilar wrote his brief,
minimalistic Prelude and Chorale. The beginning
of the 1970s in Kilar's work is a time
of simplifying his earlier, radical, musical
language. In the Prelude and Chorale, he
distinguished “three kinds of sections, divided
by longer rests: the introductory section
(chorale), central section, a quasi-canonic
arrangement of the Old Polish carol Nlastaf nam
jest dzieri wesofy - ‘A Happy Day Has Now
Come,” and the final section, a type of coda.”
Dedicated to Ruth and Michat Choromanski,
the piece was premiered in 1972 at
the Warsaw Autumn festival by the National
Philharmonic Orchestra under Mario
di Bonaventura.

A new work appears between compositions
by Lutostawski and Panufnik: Natalya
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grodzona lll nagrodg na Migdzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim im. Witolda Luto-
stawskiego w 2013 roku Aria // Natalii
Chepelyuk. ,Aria I - pisze kompozytorka - jest
dalszym ciggiem wariacji na temat wzajemnych
stosunkdw miedzy szumem a dzwigkiem

o okreslonej wysokosci, dysonansem a konso-
nansem oraz harmonig a chaosem. Jest
jednoczesnie wyrazem tesknoty za harmonia.
Sporadyczne ruchy dzwiekdw o pierwotnym
charakterze - pocieranie, kwikanie, wzdychanie
i pukanie - ukrywajg cos$ i kaza nam sig spo-
dziewac, ze cokolwiek by to byto, musi sig nam
wreszcie ukazac. Poczatkowo dzwiekdéw tych
nie da sie prawie odréznic na tle ciszy otocze-
nia. Wkrdtce nabieraja one wyrazisto$ci oraz
bardzo mocno dysonansowego charakteru. Na-
gle z zaistniatego chaosu wytania sig harmonia:
styszymy dzwieki konsonansowe jakby zaczerp-
nigte z zapomnianej piosenki, ktora po chwili
gwattownie sie urywa”.

ksk
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Chapelyuk’s Aria 2, Third Prize winner

at the Witold Lutostawski International
Composition Competition in 2013.

The composer writes: “Aria 2 continues

the variations about the correlation between
noise and pitched sound, dissonance

and consonance, harmony and chaos.

At the same time it is manifestation

of the nostalgia for harmony. The sporadic
movement of primordial sounds such as
scraping, squeaking, sighing, and knocking
conceals something, and we get a sense that
whatever it may be, it must come out. At first,
the sounds are almost indistinguishable from
the silence of the environment, then they
become fleshy and very dissonant,

and suddenly from chaos there arises

the harmonic element: consonant sounds as if
taken from some forgotten song, which in turn
quickly disappears.”

ksk
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WYDARZENIE TOWARZYSZACE
ACCOMPANYING EVENT

3 lutego February 3
Poniedziatek, godz. 19.00 Monday, 7.00 p.m.

Teatr Polski im. Arnolda Szyfmana

.Ogniwa” - wieczor nowych choreografii

do muzyki Witolda Lutostawskieqo (opera na zamku w Szczecinie)
Owlwa [Links] - an evening of new choreographies set

to Witold Lutostawski's music (Opera at the Castle in Szczecin)

Piotr Czubowicz (Grey Summer), Kaya Kotodziejczyk (Aria di Prefiche),

Robert Glumbek (Pewnego razu - teraz) - choreografia choreography

Katarzyna Meronk - scenografia stage design

Tijana Jovanovié - kestiumy costumes

Dawid Karolak - swiatto lighting

Jerzy Wotosiuk - kierownictwo muzyczne music director

llian Garnetz - solista skrzypek solo violinist

Balet i Orkiestra Opery na Zamku w Szczecinie The Ballet and Orchestra of Opera

at the Castle in Szczecin



3 lutego

MIALA SUITA, Muzyka Zatobna oraz taricuch
/i/l staty sie kanwa tryptyku tanecznego,

na ktory sktadaja sie nowe choreografie przygo-
towane przez troje polskich artystéw. Dwoje

z nich to przedstawiciele mtodego pokolenia:
Kaya Kotodziejczyk oraz Piotr Czubowicz - zwy-
ciezcy ogtoszonego przez Opere na Zamku
konkursu dla mtodych choreograféw. Robert
Glumbek, wybitny choreograf tworzacy dotad
gtéwnie w Niemczech i Kanadzie, przygotowat
w Operze na Zamku swoje pierwsze przedsta-
wienie z polskim zespotem.

Poszczegdlne czesci tryptyku utrzymane sg
w rdznej estetyce. Kazdy z artystow zapropono-
wat wtasne twarcze podejscie do muzyki
Lutostawskiego, w kazdej z prac w petni wyra-
za sie indywidualny styl choreografa.

Spektakl z muzyka na zywo w wykonaniu
orkiestry Opery na Zamku w Szczecinie pod ba-
tutg Jerzego Wotosiuka. Partie solowa
wykonuije llian Garnetz - mtody skrzypek po-
chodzacy z Motdawii, zwyciezca prestizowych
miedzynarodowych konkursdw skrzypcowych.

Materiaty organizatoréw
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LITTLE SUITE, Musique funébre and Chains
No. 7 and 2 have provided the musical setting
for a dance triptych conceived by three Polish
choreographers. Two of them - Kaya
Kotodziejczyk and Piotr Czubowicz - are
representatives of the young artistic generation
and winners of the Opera at the Castle’s
competition for young choreographers.
The third one of the trio - Robert Glumbek - is
an eminent Polish chorographer who has been
working mostly in Germany and Canada, and is
now presenting his first collaboration with
a Polish company.

Each of the triptych’s parts represents
a different aesthetics, as each is a vehicle for
the particular artist’s individual creative take
on Lutostawski’s music and is emblematic
of their personal choreographic style.

The choreographies are performed to
the accompaniment of live music by
the orchestra of Opera at the Castle conducted
by Jerzy Wotosiuk. Solo parts are played by
llian Garnetz - a young Moldavian violinist
and a winner of a range of prestigious
international violin competitions.

Organisers’ materials
translated by Monika Tacikowska
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WYDARZENIE TOWARZYSZACE
ACCOMPANYING EVENT

4 |utego February 4
wtorek, godz. 18.00 Tuesday, 6.00 p.m.

Teatr Polski im. Arnolda Szyfmana

Pan Lutostawski” - spektakl dla dzieci =
Pan Lutostawski” [Mr. Lutostawski] - a children’s show

4]

W trakcie spektaklu zaprezentowane zostang utwory kameralne Witolda Lutostawskiego

The show is set to the following chamber works of Witold Lutostawski

Melodie ludowe na fortepian (Gaik, Panie Michale, Gasior)

Folk Melodies for piano (The Grove, Master Michal, The Gander)

Sonata fortepianowa cz. || (fragment) Piano Sonata, 2" movement (fragment)

Preludia taneczne na klarnet i fortepian (1, Ill)

Dance Preludes for clarinet and piano, 1t & 3" movement

Subito na skrzypce i fortepian (fragment) Suéito for violin and piano (fragment)
Kwartet smyczkowy cz. |l (fragment) String Quartet, 2" movement (fragment)

Piosenki dziecinne (/dzie Grzes przez wies, Rok i bieda, Spozniony stowik)

Children’s Songs (Here Comes Greg, The Four Seasons, Two Nightingales)

Bukoliki na altowke i wiolonczele (1, l1l) Bucolics for viola and cello, 15! & 3 movement
Wariacja Sacherowska na wiolonczele solo (fragment) Sacher Variation for cello solo (fragment)
Wariacje na temat Paganiniego (fragment) - odtwarzane technika audio

Variations on a Theme by Paganini (fragment) - from audio recording

Nl Symifonia cz. | (fragment) - odtwarzane technikg audio

Symphony No. 3, 1t movement (fragment) - from audio recording

Obsada Cast

Janusz kagodzinski - Pan Lutostawski Mr. Lutostawski
Bogumita Dziel-Wawrowska - Dziennikarka Journalist
Janusz Wawrowski - Skrzypek Violinist

Anna Srodecka - Skrzypaczka Violinist

Katarzyna Budnik-Gatazka - Altowiolistka Violist
Marcin Zdunik - Wiolonczelista Cellist

Jakub Sztencel - Klarnecista Klarinettist

Barttomiej Kominek - Pianista Pianist



4 lutego

Artur Zymetka - Cesarz Emperor
Matgorzata Timofiejew - Mata Li Little Lee
Justyna Cieplucha - Stowik Nightingale
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Robert Sarnecki - Marszatek Dworu Chamberlain

Aleksandra Fiet - Jang-Jang Yang-Yang
Bartosz Wilniewicz - Tang-Tang Tang-Tang
Paulina Cegietka - Ju-Tszen Yu-Tshen

SPEKTAKL opowiada o zyciu i twdrczosci
Witolda Lutostawskiego, akcentujac wazne

w zyciu wartosci oraz kwestie obcowania

ze sztukg wykonywang na zywo jako we-
wnetrzng potrzebe wrazliwego, kulturalnego
cztowieka. Scenariusz taczy dwa watki: jednym
z nich jest rozmowa szalonej dziennikarki

z kompozytorem, stuchanie jego muzyki i pod-
gladanie jego prob z orkiestrg (przy okazji dzieci
w przystepny, zartobliwy sposdéb poznaja kilka
termindw i nurtdw muzycznych - np.: aleato-
ryzm). Drugim za$ jest bajka Sfowik Andersena,
stuchowisko archiwalne Polskiego Radia,

do ktdrego tanczg artysci baletu Teatru Muzycz-
nego w todzi. Cato$ci dopetnia scenografia,
barwne kostiumy i muzyka Lutostawskiego wy-
konywana na zywo przez mtodych artystow.

Materiaty organizatorow

THIS SHOW presents a tale of the life

and work of Witold Lutostawski, underscoring
important life values and the significance

of the internal need to experience live art to

a sensitive, cultured person. The story unfolds
on two planes: on the first one the audience is
witnessing a mad journalist’s interview with
the composer, listening to his music and even
get a peep of his orchestra rehearsals (which
serves an opportunity to introduce children

in a fun and easy way to a few musical
concepts and movements, e.g. aleatoric music).
The second plane is constituted by the Polish
Radio’s archive radio play based on Andersen’s
fairy tale 7he Mightingale, which serves as

the accompaniment to which the artists

of the Musical Theatre in £6dZ dance on stage.
The show is completed with the stage design,
colourful costumes and Lutostawski’'s music
played live by young artists.

Organisers” materials
translated by Monika Tacikowska
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ANIA BRODA - od wielu lat $piewa, gra na cymba-
tach i bebnach w Kapeli Broddw. Wymysla autorskie
piosenki, kotysanki i inne miniatury muzyczne. Jako
swojg inspiracje wskazuje piekng poezje dziecieca.
W muzyce szukam nastrojow - mowi artystka

- kolordw, tajemnic i nieprawdopodobnych historii,
poruszajacych struny wyobrazni. Piosenki wykonuje
w towarzystwie cymbatdw, pianina i gtosu”.

Ania Broda wraz z Kapelg Brodow nagrata kilka ptyt,
ponadto prowadzita wielokrotnie warsztaty $piewu

i zajecia muzyczno-edukacyjne, wspotpracowata tez
z Programem 2 Polskiego Radia, Panstwowym Te-
atrem im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy.
Nagrywata dla telewizji, wystepowata na wielu
festiwalach w kraju i za granicg, wykonywata row-
niez partie wokalne w multimedialnym widowisku
Pamigtam. Katyri 19401.U.C-a, na zaméwienie Naro-
dowego Centrum Kultury (2010).

ANIA BRODA is a longtime singer, cimbalom player,
and drummer of the Kapela Brodow (The Broda
Band). She devises authored songs, lullabies,

and other musical miniatures. Ania Broda mentions
beautiful children’s poetry as her inspiration. She
says: “In music, | seek moods - colours, mysteries,
and incredible stories that play on the imagination.

| perform songs, accompanied by the cimbalom,
piano, and voice.” Together with the Kapela Broddw,
Ania Broda authored several CDs, gave many
singing workshops and educational music classes,
and collaborated with Polish Radio’s Programme 2
as well as the Helena Modrzejewska State Theatre
in Legnica. She recorded for the television, appeared
in many national and international festivals,

and performed the vocal parts of the multimedia
spectacle / Remember. Katyri 1940, created by L.U.C.
on a commission by the National Centre for Culture
(2010).

EUGENIUSZ KNAPIK, urodzony w 1951 roku w Ru-

dzie Slaskiej, jest pianista, kompozytorem

i pedagogiem. Studiowat w latach 1970-1976

u Henryka Mikotaja Goreckiego (kompozycja) i Cze-
stawa Staniczyka (fortepian). Jeszcze przed
ukonczeniem studiow rozpoczat prace dydaktyczng
w katowickiej uczelni, w ktdrej obecnie jest profeso-
rem, kierownikiem Katedry Kompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki (od 1996 roku), a w la-
tach 2002-2008 petnit funkeje rektora. W roku
2002 artysta otrzymat tytut profesora muzyki.

W centrum jego zainteresowan zawsze pozostawata
pianistyka i kompozycja. Jako pianista brat udziat
w wielu prestizowych wydarzeniach koncertowych
oraz festiwalowych na catym $wiecie. Jego repertu-
ar obejmuije przede wszystkim dzieta XX-wieczne,

w tym kompozycje Messiaena, Skriabina i Bartdka.
Wystepujac takze jako kameralista, Knapik wspot-
pracowat m.in. z Kwartetem Slaskim, Konstantym

EUGENIUSZ KNAPIK, born in Ruda Slqska in 1951,
is a pianist, classical composer, and university
professor. He graduated from the Karol Szymanowski
Academy of Music with two honours degrees: one

in composition, under Henryk Mikotaj Gorecki (1976),
the other in piano, under Czestaw Stanczyk (1977).
In his long career as university faculty, he was
successively assistant lecturer, lecturer,

and professor at the Department of Composition,
Conducting and Music Theory, which he chairs since
1996. Knapik served as Chancellor of the Academy
from 2002 to 2008. In 2002, he was given the title
Professor of Music. Composition and piano
performance have always been at the heart of his
interests. As pianist, Knapik performed at many
prestigious halls both nationally and internationally.
His repertoire focuses on piano works hy 20-
century piano music composers, including Messiaen,
Skriabin and Bartok. As chamber music performer, he



Andrzejem Kulka, Aurelim Btaszczokiem i Piotrem
Ptawnerem. Dokonat licznych prawykonan i nagran
polskiej i $wiatowej muzyki wspétczesnej. Jako

kompozytor od samego poczatku wyrézniat sie orygi-

nalnos$cig pomystow i znakomitym warsztatem, co
od lat 70. przyniosto mu znaczacq liczbe nagrod

na krajowych i migdzynarodowych konkursach.

W latach 1988-1996 Knapik, na zamdwienie Gerar-
da Mortiera, dyrektora opery La Monnaie

w Brukseli, skomponowat trylogie operowa

The Minds of Helena Troubleyn do tekstu Jana Fa-
bre’a. Kolejne czesci cyklu miaty swoje prapremiery
w Operze Flamandzkiej w Antwerpii (Jas Glas im
Kopf wird vom Glas, 1990), na festiwalu Documenta
IX w Kassel (Silent Screams, Difficult Dreams, 1992)

i w Operze Wroctawskiej (La /iberta chiama /a liberta,

2010). Aktualnie zwienczeniem jego kariery kompo-
zytorskiej jest opera Moby Dick (2001-2010),
przygotowana do libretta Krzysztofa Koehlera opar-
tego na stynnej powiesci Hermana Melville'a,
powstata na zaméwienie Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej w Warszawie (premiera dzieta planowa-
na jest na czerwiec 2014 roku).

JAKOB KULLBERG, mieszkajacy w Paryzu, nalezy
obecnie do najbardziej interesujgcych mtodych dun-
skich wykonawcow. Studiowat w Amsterdamie,
Londynie, Wiedniu, Zagrzebiu i Kopenhadze, zdoby-
wajac zarazem nagrody w wielu krajowych

i migdzynarodowych konkursach - jako solista i czto-

nek zespotdw kameralnych. W roku 2009 otrzymat
nagrode Lyt til Nyt przyznawang przez Dunskie Ra-
dio, za nagranie VIl i X kwartetu smyczkowego Pera
Norgarda, w 2011 roku zas otrzymat od Filharmonii
Kopenhaskiej Gladsaxe Music Prize. Jako artysta
rezydent zaproszony zostat m.in. w 2007 roku
przez kopenhaska Rundetaarn, w 2008 - Tivoli
Garden Concert Hall oraz Miedzynarodowy Konkurs
Skrzypcowy im. Carla Nielsena, a w 2009

- przez Den Sorte Diamant przy Bibliotece Krdlew-
skiej w Kopenhadze. W roku 2013 Kullberg
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worked with the Silesian String Quartet, among
other ensembles, and such renowned violinists as
Konstanty Andrzej Kulka, Aureli Btaszczok, and Piotr
Ptawner. He has given many premiere performances
and made multiple recordings of contemporary Polish
and international composers. Even his earliest works,
written in the student years, demonstrate marked
originality and technical excellence. Perhaps not
surprisingly, Knapik won many important
composition competitions. From 1988 to 1996,
Knapik was occupied with his operatic trilogy titled
The Minds of Helena Troubleyn, based on a text by
Jan Fabre and commissioned by Gerard Mortier,
Director of the Opera la Monnaie in Brussels.

The trilogy's three parts: Jas Glas im Kopf wird vom
Glas, Silent Screams, Difficult Dreams and La liberta
chiama la liberta were premiered respectively

in Antwerp (1990), Kassel (1992) and Wroctaw
(2010). Until now, his career's summit is the opera
Moby Dick (2001-2010), written to Krzysztof
Koehler's original libretto based on Herman Melville's
famous novel; the opera was written on

a commission by the Grand Theatre - National Opera
in Warsaw.

Paris-based JAKOB KULLBERG is among the most
active and diverse young Danish instrumentalists.
He studied in Amsterdam, London, Vienna, Zagreb
and Copenhagen, winning top prizes at national

and international solo and chamber music
competitions. He is recipient of Danish Radio’s Lyt til
Nyt Prize in 2009 for the recording of Per Norgard's
String Quartets nos. 7 and 10, and was awarded
the 2011 Gladsaxe Music Prize by the Copenhagen
Philharmonic. He was artist-in-residence at places
such as Copenhagen’s Round Tower (2007),

the Tivoli Garden Concert Hall (2008),

and the Copenhagen Royal Library’s Black Diamond
(2009), as well as Carl Nielsen Artist at

the International Carl Nielsen Violin Competition

in 2008. In 2013, he was artist-in-residence with
the New Music Orchestra, Poland. He performed
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rezydowat w Polsce przy Orkiestrze Muzyki Nowe;.
Wystepowat na wielu prestizowych festiwalach,
w tym w Aldeburgh, Huddersfield i Warszawie

(na festiwalu Warszawska Jesien). Niedawno debiu-

towat na Miedzynarodowym Festiwalu w Bergen,
w Norwegii, oraz z londyfiska Royal Philharmonic
Orchestra, zyskujac znakomite recenzje. Jako solista
i kameralista wystepowat w wigkszosci krajow Eu-
ropy oraz w USA i Kanadzie. Szczegdlna relacja
artystyczna taczy Jakoba Kullberga z dunskim kom-
pozytorem Perem Nargardem, ktory zadedykowat
mu m.in. swoj Il koncert wiolonczelowy i IV sonate.
Kullberg jest takze cenionym interpretatorem dziet
Benta Sarensena oraz Kaii Saariaho. Jako wykfa-
dowca prowadzit kursy mistrzowskie w wielu
krajach europejskich i w Ameryce, na przyktad

na Krélewskiej Akademii Muzycznej w Londynie,
Norweskiej Akademii Muzycznej oraz Akademii Mu-
zycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
0d 2004 roku piastowat tez stanowisko dyrektora
artystycznego kursow mistrzowskich Open Strings
Cello Academy odbywajacych sie co roku w Szwecji,
Danii i Francji. Od roku 2005 natomiast wyktada

w Dunskiej Krélewskiej Akademii Muzycznej.

frequently at prestigious international festivals,
such as the Aldeburgh Festival, Warsaw Autumn
Festival, and Huddersfield Festival. He recently
made his debut at the Bergen International Festival
in Norway and with The Royal Philharmonic
Orchestra in London, both to excellent reviews. He
gave solo and chamber music performances in most
European countries, the United States, and Canada.
Jakob Kullberg enjoys a unique working relationship
with the Danish composer Per Nargard, who has
composed and dedicated many works to him,
including his Cello Concerto no. 2 and Solo Sonata
no. 4. The artist is also a notable interpreter

of music by Bent Sarensen, who also wrote several
works with him in mind, and recently, interpreter

of works by the Finnish composer Kaija Saariaho. He
has given masterclasses in many European
countries and in the United States at institutions
such as the Royal Academy of Music in London,

the Norwegian Academy of Music, and the Karol
Szymanowski Academy of Music, Poland. From
2004, he was also artistic director

of the masterclass Open Strings Cello Academy,
which holds annual masterclasses in Sweden,
Denmark and France. He lectures at the Royal
Danish Academy of Music since 2005.

ALEKSANDRA KULS - urodzita sig w 1991 roku.
Absolwentka Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej

Il st. im. Zenona Brzewskiego w Warszawie w klasie
skrzypiec prof. Magdaleny Szczepanowskiej, obec-
nie studiuje w klasie prof. Kai Danczowskiej

w Akademii Muzycznej w Krakowie. Jest laureatka
wielu miedzynarodowych konkurséw: Migdzynaro-
dowego Konkursu Skrzypcowego im. G.Ph.
Telemanna w Poznaniu (2007 - Il miejsce), Miedzy-
narodowego Konkursu Skrzypcowego im. Tadeusza
Wroniskiego w Warszawie (2009 - wyrdznienie),
nagrody Wandy Witkomirskiej za najlepsze wykona-
nie kompozycji Karola Szymanowskiego oraz
nagrody Niezaleznej Kapituty Krytykéw na Migdzy-
narodowym Konkursie Skrzypcowym im. Henryka

ALEKSANDRA KULS was born in 1991. She
graduated from the Zenon Brzewski Music School
of the Second Level in Warsaw, where she studied
violin in the class of Prof. Magdalena
Szczepanowska. She currently studies at the Music
Academy in Krakow in the class of Prof. Kaja
Danczowska. She was participant and prize winner
at many recognised, international competitions:
the Tadeusz Wronski International Selo Violin
Competition, Warsaw 2009 - finalist, Distinction;
14* Henryk Wieniawski International Violin
Competition, Poznan 2011 - two special prizes:
Wanda Witkomirska's Special Prize for the best
performance of a work by Karol Szymanowski

and the Panel of Independent Critics” Special Prize;



Wieniawskiego w Poznaniu (2011), | nagrody

na Migdzynarodowym Konkursie Skrzypcowym im.
Jozsefa Szigetiego w Budapeszcie (wrzesien 2012).
Wystepowata jako solistka w Belgii, Norwegii,

na Ukrainie, w Brazylii, w Niemczech, a takze bratfa
udziat w festiwalach: Chopin i Jego Europa (2012),
Muzyka w Starym Krakowie (2012), Migdzynarodo-
wym Festiwalu Mtodych Laureatéw Konkurséw
Muzycznych w Katowicach (2012), Letnie Recitale
na Grochowskiej organizowanym przez Orkiestre
Sinfonia Varsovia (2012), Festiwalu Smyczkowym
w Zielonej Gorze (2012). Solistka wspétpracowata
z dyrygentami takimi, jak Tadeusz Strugata, Antoni
Wit, Michat Dworzynski, Stanistaw Krawczynski,
Czestaw Grabowski. Przez 6 lat byta liderka kwarte-
tu smyczkowego Qualita, ktory koncertowat w kraju
i za granica. Do sukcesow kwartetu nalezy | miejsce
i Grand Prix na konkursie ,Talents for Europe”

na Stowacji (2008). Obecnie Aleksandra Kuls wyste-

puje réwniez w duecie skrzypcowym i kwintecie
fortepianowym. Uczestniczyta w kursach mistrzow-
skich Maxima Vengerova w Gdansku. W ciggu
ostatnich dwdch lat otrzymata liczne stypendia i na-
grody za dziatalnos¢ artystyczna, wérdd nich
Paszport ,Polityki” 2011 w kategorii muzyka powaz-
na, Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego dla studentdw uczelni artystycznych
(2012), Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (rok akademicki 2011/2012), Stypen-
dium fundacji Pro Musica Bona (rok akademicki
2011/2012, 2012/2013), Stypendium Ministra Na-
uki i Szkolnictwa Wyzszego (rok akademicki
2012/2013), Stypendium Jerzego Katlewicza

na rok akademicki 2012/2013.

ALEXANDER LIEBREICH. Urodzit sie w Regenshur-
gu, ukonczyt studia w Hochschule fiir Musik

w Monachium oraz w salzburskim Mozarteum, gdzie
zetknat sie z praca dyrygencka Claudia Abbado i Mi-
chaela Gielena. Po zwyciestwie w konkursie
dyrygentow im. Kiritta Kondraszyna w 1996 . zostat
asystentem Edo de Waarta przy holenderskiej Radio
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Jozsef Szigeti International Violin and Viola
Competition, Budapest 2012 - First Prize.
Aleksandra Kuls performed in Poland, Brasil,
Belgium, Germany, Norway, and Ukraine. She
appeared at festivals such as the Musica Mundi
Chamber Music Festival (Belgium 2011), the 6%
Felix Mendelssohn Music Days (Krakéw 2011),
Chopin and His Europe (Warsaw 2012), Music in Old
Cracow (Krakow 2012). Over a span of six years she
was leader of the Qualita String Quartet, which
performed in Poland and abroad. The quartet was
also recognised in many competitions, such as

the Talents for Europe in Slovakia (First Prize, Grand
Prix 2008). Aleksandra Kuls performs in a duo with
Justyna Danczowska and Marcin Koziak. In January
2012, she was awarded the Polityka Weekly’s
Passport 2011 in the category of classical music.

In the years 2008-2010, she was scholarship
recipient of the National Children’s Fund

and the Vide Supra Foundation. She also received
many notable scholarships in Poland, including that
of the Ministry of Culture and National Heritage.

ALEXANDER LIEBREICH was born in Regensburg,
and completed his studies at the Hochschule fiir
Musik in Munich and the Salzburg Mozarteum,
where he worked with Claudio Abbado and Michael
Gielen. Having won the Kondraschin Conducting
Competition in 1996, he was appointed assistant to
Edo de Waart at the Radio Filharmonisch Orkest -
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Filharmonisch Orkest. W kolejnych latach wystepo-
wat goscinnie z wieloma renomowanymi
orkiestrami, takimi jak: Concertgebouw Orchestra,
Orchestre National de Belgique, BBC Symphony
Orchestra, Auckland Philharmonia, Rundfunk-Sinfo-
nieorchester Berlin oraz Miinchner Philharmoniker,
wspotpracujac z tak wybitnymi solistami, jak Lisa
Batiashvili, Claron McFadden, Frank Peter Zimmer-
mann i Maxim Vengerov. W obecnym sezonie
otrzymat zaproszenie do Alte Oper we Frankfurcie
(gdzie dyrygowat /// Symfonig Antona Brucknera),
sali wiedenskiego Musikverein z utworami Beetho-
vena, Cité de la Musique (poprowadzit Symfonie
niedokoriczong Schuberta), Suntory Hall (gdzie wy-
stapit z Tokyo Philharmonic Orchestra z programem
obejmujacym utwory Jeana Sibeliusa i Pascala Du-
sapina). W Alte Oper poprowadzit takze £dypa
Enescu w rezyserii Hansa Neuenfelsa. W roku 2006
objat stanowisko pierwszego dyrygenta i dyrektora
artystycznego Miinchener Kammerorchester, zdoby-
wajac w tej roli nagrody za unikatowe brzmienie
prowadzonego zespotu oraz nowatorski program.
Wystepujac na najwiekszych festiwalach muzycz-
nych oraz w renomowanych salach koncertowych,
zespot pod kierownictwem Liebreicha zdobyt uzna-
nie w Europie, jak réwniez poza jej granicami.

Obecnie, bedac od 5 lat regularnym gosciem Narodo-

wej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia

w Katowicach, Alexander Liebreich od sezonu
2012/2013 objat stanowisko jej glownego dyrygen-
ta - tym samym na czele Orkiestry stanat po raz
pierwszy niemiecki dyrygent. Jesienig 2014 roku ar-
tysta wspdlnie z Krystianem Zimermanem, NOSPR

i Chorem Radia Bawarskiego wystapi na pierwszym
koncercie w nowej siedzibie NOSPR.

Holland. He subsequently appeared as guest
conductor with many prestigious orchestras,
including the Concertgebouw, Orchestre National de
Belgique, BBC Symphony Orchestra, Auckland
Philharmonia, Radio Sinfonieorchester Berlin,

and Munich Philharmonic. He performed with
distinguished soloists, such as Lisa Batiashvili,
Claron McFadden, Frank Peter Zimmermann,

and Maxim Vengerov. In the current season, he was
invited by the Alte Oper in Frankfurt (where he
conducted Anton Bruckner's Symphony no. 3),

the concert hall of the Viennese Musikverein with
his interpretation of Beethoven's works, Cité de la
Musique (where he led Schubert's Unfinished
Symphony), Suntory Hall (an appearance with

the Tokyo Philharmonic Orchestra programmed with
compositions by Jean Sibelius and Pascal Dusapin).
In the Alte Oper he also led Enscu’s Zdljpus, under
the direction of Hans Neuenfels. In 2006, he was
appointed artistic director and principal conductor
of the Munich Chamber Orchestra (MKO). Since
then, the MKO has received awards for its unique
sound and innovative programming and has become
widely celebrated not just in Munich, but throughout
Europe and beyond, in performances with Liebreich
at major international festivals and concert halls.
After having been a regular guest of the Polish
National Radio Symphony Orchestra in Katowice
over the span of five years, Alexander Liebreich was
appointed its chief conductor and artistic director

in 2012, which made him the orchestra’s first
German conductor. In autumn 2014, he will appear
with Krystian Zimerman, the Polish National Radio
Symphony Orchestra in Katowice, and the Bavarian
Radio Chorus in the inaugural concert

of the Katowice orchestra’s new seat.

MAREK MO$ - dyrygent, dyrektor artystyczny or-
kiestry kameralnej AUKSO od czasu jej powstania,
a takze dyrektor artystyczny festiwalu Letnia Filhar-
monia AUKSO w Wigrach. Wybitny polski skrzypek
i kameralista. Ksztafcit sig w Bytomiu i Katowicach.

MAREK MOS is conductor, founding artistic
director of AUKSO chamber orchestra, and artistic
director of the AUKSO Summer Philharmonic festival
in the Polish Lakes region. He is a prominent Polish
violinist and chamber musician, having studied



Jego pedagogami byli Kazimierz Debicki i Andrzej
Grabiec. Zatozyciel i wieloletni prymariusz Kwartetu
Slaskiego - zespotu, ktdry w krétkim czasie stat sie
jednym z najwybitniejszych kwartetéw smyczko-
wych w Europie. Z Kwartetem wystepowat

na najbardziej prestizowych festiwalach i najznako-
mitszych estradach $wiata, m.in. w Konzerthaus

w Wiedniu, Concertgebouw i ljshreker w Amsterda-
mie, Vredenburg w Utrechcie, Schauspielhaus

w Berlinie, Tivoli w Kopenhadze, Tonhalle w Diissel-
dorfie, De Singel w Antwerpii, Merkin Hall

w Nowym Jorku i Jordan Hall w Bostonie. Ptyty,

w ktérych nagraniu uczestniczy Marek Mos, zdoby-
waja liczne wyrdznienia i nagrody. Obecnie, oprdcz
prowadzenia dziatan koncertowych i nagraniowych,
Marek Mos$ wyktada réwniez w Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

RENATO RIVOLTA - studiowat jednoczesnie
filozofie i muzyke: gre na skrzypcach, flecie, kompo-
zycje i dyrygenture w Konserwatorium

w Mediolanie. Swe muzyczne umiejetnosci rozwijat
nastepnie pod okiem artystow tej rangi, co Sandor
Végh (muzyka kameralna w salzburskim Mozar-
teum), Franco Donatoni (kompozycja), Peter Edtvis
(dyrygentura). Przez 14 lat byt muzykiem orkiestro-
wym w najlepszych wioskich orkiestrach (Orkiestra
La Scali, Orkiestra Radiowa w Turynie, orkiestra
Teatru La Fenice w Wenecii), pracujac z takimi dyry-
gentami, jak Claudio Abbado, Seiji Ozawa, Carlo
Maria Giulini i Leonard Bernstein. Po tych doswiad-
czeniach zdecydowat poswigcic sie dyrygowaniu.
Renata Rivolte szczegélinie interesuje muzyka na-
szych czasow. Od 1989 r. wspdtpracuje z Peterem
Edtvosem, najpierw jako jego wychowanek, potem
asystent; pracowat tez z Pierre’em Boulezem, Davi-
dem Robertsonem, Markusem Stenzem, George'em
Benjaminem, Arturo Tamayo, Jonathanem Nottem

i Markiem Fosterem. Z programami wypetnionymi
muzyka wspéfczesng wystepowat na renomowa-
nych festiwalach, m.in. Ars Musica (Bruksela), Time
of Music (Viitaasari, Finlandia), Wien Modern, Musi-
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in Bytom and Katowice under Kazimierz Debicki
and Andrzej Grabiec. As founder and long-time
leader of the Silesian String Quartet, fast one

of Europe’s finest ensembles of the kind, Marek Mos
performed at significant festivals and in prestigious
halls in Europe and the world, for example

in the Konzerthaus in Vienna, Concertgebouw

and ljshreker in Amsterdam, Vredenburg in Utrecht,
Schauspielhaus in Berlin, Tivoli in Copenhagen,
Tonhalle in Diisseldorf, De Singel in Antwerp,
Merkin Hall in New York, and Jordan Hall in Boston.
Apart from his intensive concert schedule, Marek
Mos is currently professor at the Karol
Szymanowski Academy of Music in Katowice.

RENATO RIVOLTA studied philosophy and music,
the latter in the area of violin and flute performance,
composition, and conducting at the Milan
Conservatoire. He continued studying under such
masters as Sanddr Végh (chamber music at

the Mozarteum in Salzburg), Franco Donatoni
(composition), and Peter Edtvos (conducting).

For 14 years, he played in Italy’s leading orchestras
(La Scala, Turin Radio Orchestra, La Fenice) under
conductors such as Claudio Abbado, Seiji 0zawa,
Carlo Maria Giulini, and Leonard Bernstein.

In extension of these experiences, he dedicated
himself to conducting. Renato Rivolta's special
interest is in the music of our times. He has worked
with Peter Eotvds since 1989 - first as his student,
then as assistant. He also collaborated with Pierre
Boulez, David Robertson, Markus Stenz, George
Benjamin, Arturo Tamayo, Jonathan Nott, and Mark
Foster. He has presented contemporary music
programmes at leading festivals including Ars
Musica (Brussels), Time of Music (Viitaasari,
Finland), Wien Modern, Musica (Strashourg),
Calouste Gulbenkian Foundation Festival (Lishon),
Milano Musica, Luciano Berio Festival at La Scala,
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ca (Strasburg), Fundacji Gulbenkiana (Lizbona),
Milano Musica, Festiwalu Muzyki Beria w Teatro
alla Scala, Maggio Musicale Fiorentino, w Cité

de la Musique w Paryzu, na festiwalu BBC w Edyn-
burgu, w Huddersfield, w Konzerthaus w Berlinie,
Archipel (Genewa), Présences (Paryz), na Warszaw-
skiej Jesieni. Prowadzit koncerty w serii BBC
.Sounding the Century”, dyrygowat koncertami

z udziatem takich zespotéw i orkiestr, jak Ensemble
Intercontemporain (w latach 1996-98 byt asysten-
tem dyrektora artystycznego zespotu), Ensemble
Modern, Klangforum Wien, Contrechamps Genéve,
Nederlands Blazer Ensemble, 2e2m, Nieuw Ensem-
ble, Lltinéraire, Israel Contemporary Players

(z ktorym od 2000 r. scisle wspotpracuje),
KammerensembleN Stockholm, Orchestra della
Toscana, Orchestre Radio France, Tokyo Sinfonietta,
Norddeutscher Rundfunk, Orchestra Nacional do Por-
to, Orchestre National de Lyon, Sinfonia Varsovia

i NOSPR. W latach 2009-11 byt gtéwnym dyrygen-
tem Orchestra Sinfonica della Valle d’Aosta,

a od roku 2001 jest dyrygentem zespotdw muzyki
nowej przy Orchestra Giovanile Italiana (0GI) w Scu-
ola di Musica di Fiesole oraz goscinnie wystepuje
na koncertach Accademia del Teatro alla Scala.

W 1994 roku brat udziat w realizacji Gruppen
Stockhausena na festiwalu w Salzburgu, w 1997
poprowadzit wykonanie Sinfonii Beria w bruksel-
skim teatrze La Monnaie, a w 1999 - sceniczng
prezentacje Le Grand Macabre Ligetiego w Paryzu.
W latach 1992-98 byt dyrygentem Ensemble Nuove
Sincronie w Mediolanie. Wspétpracowat z wybitny-
mi kompozytorami, jak John Adams, George
Benjamin, Luciano Berio, Elliott Carter, Franco Dona-
toni, Luis de Pablo, Gérard Grisey, Luca Francesconi,
Ivan Fedele, Gydrgy Ligeti, Tristan Murail, Salvatore
Sciarrino, Karlheinz Stockhausen, i solistami, jak
Kim Kashkashian, Tabea Zimmermann, Enrico Bron-
zi, Gabriele Cassone, Marco Blaauw, Alessandro
Carbonare, Nicholas Hodges, Jean-Guihen Queyras,
Valdine Anderson, Anita Rachesvili, Lucy Shelton,
Ewa Pobtocka. Jest wyktadowca w Conservatoire
National Supérieur de Musique et Danse w Pary-

Maggio Musicale Fiorentino, Cité de la Musique
Festival in Paris, BBC Festival in Edinburgh,
Huddersfield, Berlin Konzerthaus, Archipel

in Geneva, Présences in Paris, and Warsaw Autumn.
He also conducted concerts in BBC's Sounding

the Century series, and performances by ensembles
and orchestras such as the Ensemble
intercontemporain (1996-1998 as assistant artistic
director), Ensemble Modern, Klangforum Wien,
Contrechamps Geneve, Netherlands Brass
Ensemble, 2e2m, Nieuw Ensemble, Lltinéraire,
Israel Contemporary Players (in close collaboration
since 2000), KammerensembleN Stockholm,
Orchestra della Toscana Florence, Radio France
Orchestra, Tokyo Sinfonietta, North German Radio,
Orquestra Nacional do Porto, Radio France
Orchestra, Orchestre National de Lyon, Sinfonia
Varsovia, Polish National Radio Symphony
Orchestra, and others. In 2009-11, he was main
conductor of the Orchestra Sinfonica della Valle
d’Aosta, and since 2001, conductor of new music
ensembles of the Orchestra Giovanile Italiana (0GI)
at the Scuola di Musica di Fiesole. He also appeared
as guest conductor at the Accademia del Teatro alla
Scala. In 1994, he participated in a production

of Stockhausen’s Gruppen at the Salzburg Festival;
in 1997, conducted Berio's Sinfonia at La Monnaie
in Brussels; in 1999, a stage production of Ligeti's
Le Grand Macabre in Paris. In the years 1992-98, he
conducted the Ensemble Nuove Sincronie in Milan.
He collaborated with such eminent composers as
John Adams, George Benjamin, Luciano Berio, Elliott
Carter, Franco Donatoni, Luis de Pablo, Gérard
Grisey, Luca Francesconi, lvan Fedele, Gydrgy Ligeti,
Tristan Murail, Salvatore Sciarrino, and Karlheinz
Stockhausen, as well as outstanding soloists,
including Kim Kashkashian, Tabea Zimmermann,
Enrico Bronzi, Gabriele Cassone, Marco Blaauw,
Alessandro Carbonare, Nicholas Hodges, Jean-
Guihen Queyras, Valdine Anderson, Anita Rachesvili,
Lucy Shelton, and Ewa Pobtocka. Renato Rivolta is
lecturer at the Conservatoire National Supérieur de
Musique et Danse in Paris, and the Scuola Civica di



zuiw Scuola Civica di Musica w Mediolanie, gdzie
piastuje stanowisko dyrektora wydziatu dyrygentu-
ry. Renato Rivolta jest rowniez kompozytorem, jego
utwory wykonywane byty we Wtoszech, Francji,
Belgii, Niemczech, Japonii, Finlandii, Izraelu i Sta-
nach Zjednoczonych.

JAKUB WASZCZENIUK - absolwent klasy trabki
prof. Igora Cecochy na Akademii Muzycznej we Wro-
ctawiu (dyplom z wyrdznieniem), obecnie doktorant

na Akademii Muzycznej w todzi. W 2005 roku otrzy-

mat Il nagrode na festiwalu trebaczy w Kaliszu. Od
wrzesnia 2005 roku jest cztonkiem

orkiestry Sinfonia Varsovia, w ktdrej zajmuje stano-
wisko pierwszego trebacza solisty, od 2008 roku
za$ wspotpracuije z krakowska orkiestrg Sinfonietta
Cracovia. W lipcu 2006 roku wystapit jako solista
na koncercie inauguracyjnym festiwalu Chopin i Je-
go Europa, wspdlnie z Marthg Argerich i orkiestra
Sinfonia Varsovia pod dyrekcjg Alexandra Rabinowi-
cha-Barakowsky'ego wykonujac / Koncert

na fortepian, trabke i orkiestre smyczkowa op. 35 Dy-
mitra Szostakowicza. Oprdcz muzyki klasycznej
artysta wykonuije takze muzyke rozrywkowa. Od
2007 roku jest gtownym trebaczem (lead trumpet)
w orkiestrze Zygmunta Kukli. Wspétpracowat tak-
ze z takimi muzykami, jak Zbigniew Namystowski,
Krzysztof Herdzin, Ryszard Rynkowski, Adam Sztaba,
Jose Torres. Jako muzyk sesyjny brat takze udziat

w nagraniach ptyt m.in. Maryli Rodowicz, Katarzyny
Groniec, Grazyny tobaszewskiej, Piotra Rubika.

W 2011 roku artysta ponownie wystapit w Warsza-
wie podczas festiwalu Chopin i Jego Europa.

BARTLOMIEJ WEZNER. Urodzit sie w 1981 roku
w Nysie. Ukoniczyt Akademig Muzyczng im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy w klasie fortepianu
prof. Ewy Pobtockiej (2006), w latach 2002-2004
byt tez studentem prof. Jerzego Sulikowskiego.
Rownolegle studiowat klawesyn u prof. Urszuli Bart-
kiewicz. Jest absolwentem Podyplomowego
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Musica in Milan, where he chairs the Conducting
Department. He is also a composer with music
performed in Italy, France, Belgium, Germany,
Japan, Finland, Israel, and the United States.

JAKUB WASZCZENIUK studied the trumpet with
Prof. Igor Cecocho at the Academy of Music

in Wroctaw; he is currently preparing his PhD
dissertation at the Academy of Music in £odz.

In 2005, he was awarded the Third Prize at Kalisz's
trumpet festival. Since September 2005, he is
member of the Sinfonia Varsovia orchestra, where
he plays first trumpet. Since 2008, he also cooperates
with one of Cracow’s finest orchestras - Sinfonietta
Cracovia. In July, 20086, he played at the opening
concert of the festival Chopin and His Europe, where
together with Martha Argerich and the Sinfonia
Varsovia conducted by Alexander Rabinowich-
Barakowsky he performed Dmitri Shostakovich’s
Concerto for Piano, Trumpet, and Symphonic
Orchestra no. 1 op. 35. In 2011, he performed

a second time at the festival Chopin and His Europe.
Apart from the classical repertoire, Waszczeniuk
also performs light and popular music. Since 2007,
he plays lead trumpet in Zygmunt Kukla's orchestra.
He collaborated with artists such as Zbigniew
Namystowski, Krzysztof Herdzin, Ryszard
Rynkowski, Adam Sztaba, and Jose Torres. He also
participated in several recording projects with such
famous Polish stars as Maryla Rodowicz, Katarzyna
Groniec, Grazyna tobaszewska, and Piotr Rubik.

BARTLOMIEJ WEZNER was born in 1981,

in Nysa. He graduated in 2006 from the Feliks
Nowowiejski Academy of Music under Prof. Ewa
Pobtocka. From 2002 to 2004, he studied under
Prof. Jerzy Sulikowski. He simultaneously studied
the harpsichord under the supervision of Prof.
Urszula Bartkiewicz. Barttomiej Wezner is
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Miedzywydziatowego Studium Piesni (2011) oraz
Stazu Artystycznego w zakresie kameralistyki forte-
pianowej w klasie profesorow Mai Nosowskiej

i Jana Staniendy (2012) na Uniwersytecie Muzycz-
nym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Jako
kameralista wraz z zespotem BMF Piano Trio zostat
zwyciezcg St Martin's Chamber Music Competition
w Londynie (2011), zdobyt I nagrode na XIX Miedzy-
narodowym Konkursie Muzyki Kameralnej

w Salonikach (2010, Grecja) oraz brat udziat w ARD
Musikwettbewerb w Monachium (2013). Wraz

z Agatg Schmidt (mezzosopran) zostat laureatem

Il nagrody XVII Migdzynarodowego Konkursu Muzy-
ki Kameralnej im. Kiejstuta Bacewicza w todzi
(2010). Zdobyt nagrody dla najlepszego pianisty
podczas konkurséw wokalnych w Warszawie
(2007), Katowicach (2008), todzi (2009), Sopacie
(2010) i Czestochowie (2013). Pianista korepetytor
na Mistrzowskim Kursie Wokalnym Maestry Teresy
Zylis-Gary w Patacu w Radziejowicach (2008),
warsztatach Mtodzi Spiewacy Matopolski prof. Hele-
ny tazarskiej i Zofii Kilanowicz w Nowym Saczu
(2012) oraz oficjalny pianista XIV i XV Miedzynaro-
dowego Konkursu Wokalnego im. Ady Sari

w Nowym Saczu (2011, 2013). Od 2008 roku wspat-
pracuje z Vadimem Brodskim (m.in. Brodski Jazz
Quartet). Koncertuje réwniez ze skrzypaczka Maria
Machowska. Jako solista zdobyt Nagrode Specjalng
na VI Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym
im. lgnacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy
(2004) oraz wyrdznienie na XV Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im. LeoSa Janacka w Brnie
(2008, Czechy). Jako klawesynista wystepuje z or-
kiestrg kameralng Capella Bydgostiensis oraz
zespotem muzyki dawnej illo tempore”. Bedac sty-
pendysta fundacji Piano Texas Festival

and Academy w Fort Worth (2006, USA), zostat za-
proszony na kurs mistrzowski prowadzony

przez profesorow: Piotra Palecznego, Andrea Bonat-
ta, Tamasa Ungara oraz kurs muzyki kameralnej
prowadzony przez Janosa Starkera oraz ENSO
String Quartet. Uczestniczyt w Paderewski Piano
Academy, kursie mistrzowskim z profesorami An-

accomplished in various areas of piano music. As
chamber musician with the BMF Piano Trio, he won
the St. Martin’s Chamber Music Competition

in London (2011) and the 19th International
Chamber Music Competition in Thessaloniki (2010).
Together with mezzo-soprano Agata Schmidt, he
was Third Prize winner at the 17% Bacewicz
International Chamber Music Competition in £odz
(2010, Poland). In November, 2007, he received
the prize for best pianist at the Edmund Kossowski
Vocal Competition in Warsaw. In February, 2008, he
received similar distinctions at the Inter-University
Vocal Competition in Katowice, titled In the Circle
of Slavic Music, and the 7 Karol Szymanowski
International Competition in tddz. In 2010, he was
awarded the prize for pianist at the 2" Summer
Vocal Academy in Sopot. After the Edmund
Kossowski Competition in Warsaw, he was invited
by Teresa Zylis-Gara as pianist-tutor to the Master's
Vocal Course in the Radziejowice Palace (2008).
Following the Karol Szymanowski Competition

in £odz, he was invited by Prof. Helena tazarska as
official pianist to the 19th Ada Sari International
Vocal Competition in Nowy Sacz (2011). Since
2008, he works with Vadim Brodski (in the Brodski
Jazz Quartet, among other formations). As soloist,
he was awarded with the Jury Prize at the 7t
Ignacy Jan Paderewski International Piano
Competition in Bydgoszcz (2004), and an award at
the 15% Leo$ Janacek International Piano
Competition in Brno (2008, Czech Republic).

In 2006, he was awarded the Piano Texas
International Academy and Festival Foundation
Scholarship (Forth Worth, United States). At

the festival, he gave numerous recitals

and participated in professorial master’s courses by
Piotr Paleczny, Andrea Bonatta, and Tamas Ungara.
In addition, he was invited to a special chamber
music course given by Janos Starker and ENSO
String Quartet. He participated in the Paderewski
Piano Academy, a masters’ course with Prof.
Andrzej Jasinski and Prof. llja Scheps, as well as
Torun’s Symphonic Orchestra, held in Ostromeck



drzejem Jasinskim i lljg Schepsem oraz Toruriska Or-
kiestrg Symfoniczna, odbywajgcym sie w Patacu

w Ostromecku (2010). W 2012 roku otrzymat sty-
pendium International Dartington Summer School
(Wielka Brytania) na kurs ze Stephenem Kovacevi-
chem. Wystepowat w Polsce, Belgii, Czechach,
Szwegcii, Grecji, Serbii i Czarnogdrze, Wielkiej Bryta-
nii oraz Stanach Zjednoczonych. Jest stypendysta
Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego
(2011, 2012) oraz Programu Stypendialnego Mini-
stra Kultury ,Mtoda Polska” (2012).

LUTOSEAWSKI PIANO DUO jest jednym z czoto-
wych duetow fortepianowych mtodej generacji

na $wiecie. To wyjatkowy na polskiej scenie muzycz-

nej zespot specjalizujacy sie wytacznie w jednej
dziedzinie - grze na dwa fortepiany i na cztery rece.
Swa wspdlng muzyczng podroz pianisci Emilia Si-
tarz i Bartomiej Wasik rozpoczeli w 1999 roku

pod opieka wybitnych duetow fortepianowych -
Brachy Eden i Alexandra Tamira oraz Hansa-Petera
i Volkera Stenzlow, a takze kameralistki Krystyny
Borucinskiej. Juz w nastepnym roku jury 6. Miedzy-
narodowego Konkursu Pianistycznego ,Konzerteum”
w Grecji dostrzegto niezwykte zgranie pianistow
iich artyzm, przyznajac duetowi pierwszg nagrode.

Doswiadczenie w tym gatunku kameralistyki zaowo-

cowato znalezieniem wspdlnych barw i artykulacji,
oddechu, perfekcyjnego zgrania. Rozlegty repertuar
Lutostawski Piano Duo obejmuje obecnie okoto stu
utwordw, od epoki baroku do czaséw najnowszych,
a wsrdd nich - autorskie transkrypcje utworéw
symfonicznych. Duet imienia Witolda Lutostawskiego
uczestniczyt w prestizowych kursach i seminariach
dla duetow fortepianowych w Polsce, Niemczech,
Izraelu, kontynuujac rozwdj swojej wizji artystycz-
nej z wybitnymi muzykami, takimi jak: Yaara Tal,
Andreas Groethuysen, Aglika Genova, Luben Dimi-
trov, Bracha Eden, Alexander Tamir. Pianici sg
absolwentami Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie i podyplomowych studiow
mistrzowskich w Hochschule fiir Musik und Theater
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Palace in 2010. He has performed in Poland,

the Czech Republic, Sweden, Greece, Serbia,
Montenegro, Great Britain and the United States. He
is a doctoral candidate at Feliks Nowowiejski
Academy of Music in Bydgoszcz and scholarship
recipient of the Marshall of Kujawsko-Pomorskie
Voivodeship (2011).

The LUTOSEAWSKI PIANO DUO - Emilia Sitarz
and Barttomiej Wasik - is among the leading young
piano duos in the world. Their musical journey
started in 1999, when they began learning from two
renowned piano duos: Bracha Eden and Alexander
Tamir, and Hans-Peter and Volker Stenzl, as well as
the Polish chamber musician Krystyna Borucinska.
Playing together, the musicians developed

a harmony of musical shades, articulations, rhythms
and feelings. The duo’s broad repertoire comprises
about a hundred pieces from the Baroque to
contemporary as well as the musicians’ own
symphonic transcriptions. The Lutostawski Piano
Duo participated in many notable piano courses

and seminars in Poland, Germany, and Israel

- opportunities to learn from such outstanding
musicians as Yaara Tal, Andreas Groethuysen,
Aglika Genova, Luben Dimitrov, Bracha Eden,

and Alexander Tamir. The pianists are graduates

of the Fryderyk Chopin Academy of Music

in Warsaw and the Hochschule fiir Musik

und Theater in Rostock in the piano duo class

of the Stenzl brothers. They received many
significant awards in Poland and abroad.

The pianists were also awarded several grants from
the Polish Ministry of Culture and National Heritage.
In 2006, they were winners in the Young Poland
scholarship programme. The Lutostawski Piano Duo
receives frequent invitations to prestigious festivals,
such as the Polish Radio Festival, Musica Polonica
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w Rostocku w klasie duetu fortepianowego braci
Stenzlow. Muzycy zostali laureatami licznych kon-
kurséw w Polsce i za granica. Kilkukrotnie byli
stypendystami Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego oraz laureatami programu stypendialnego
.Mtoda Polska”. Lutostawski Piano Duo zyskuje
przychylne opinie krytykéw i publicznosci, czego po-
twierdzeniem sg zaproszenia na prestizowe
festiwale: Festiwal Polskiego Radia, Musica Poloni-
ca Nova, Nowa Tradycja, Kwartesencje, tancuch,
festiwale pianistyczne w Antoninie i Stupsku. W ro-
ku 2006 pianisci rozpoczeli wspotprace w wybitnym
duetem perkusyjnym mtodego pokolenia - Hob-beats
(Magdalena Kordylasinska i Mitosz Pekala). Jako
kwartet o nazwie Kwadrofonik wykonuja muzyke
XX wieku (Crumb, Bartok, Lutostawski) i wtasne
opracowania polskich piesni i tancow tradycyjnych.
W roku 2007 naktadem Polskiego Radia ukazata sie
debiutancka ptyta duetu, nominowana do nagrody
Fryderyk 2008 w trzech kategoriach: najwybitniej-
sze nagranie muzyki polskiej, debiut fortepianowy

i najlepsze wykonanie muzyki kameralnej - w tej
trzeciej kategorii duet otrzymat statuetke.

Nova, New Tradition, Kwartesencje, Chain,

and piano festivals in Antonin and Stupsk. In 2006,
the Lutostawski Piano Duo began collaborating
with the outstanding Polish young percussion duo
Hob-beats (Magdalena Kordylasifiska and Mitosz
Pekala). Together, they formed the quartet
Kwadrofonik, which plays twentieth-century music
(Crumb, Bartdk, Lutostawski) and their own
compositions, inspired by Polish folk songs

and dances. In 2007, the duo released their debut
CD on the Polish Radio label. Their CD was
nominated in 2008 to Poland’s most important
music award - the Fryderyk - in three categories:
best Polish music recording, best debut, and best
chamber music album. In the latter, the duo received
the winning statuette.

APOLLON MUSAGETE QUARTETT - zwyciezca
57. edycji Miedzynarodowego Konkursu Muzyczne-
go ARD w Monachium w 2008 roku, obecnie
zaliczany jest do $wiatowej czotéwki kwartetow
smyczkowych. Zespét, zatozony przez czterech pol-
skich artystow w 2006 roku w Wiedniu, wystepuje
w najwiekszych salach koncertowych, takich jak
Carnegie Hall w Nowym Jorku, Filharmonia w Berli-
nie, Herkulessaal oraz Gasteig w Monachium,
Konzerthaus i Musikverein w Wiedniu, Wigmore Hall
w Londynie, Tonhalle w Zurichu oraz Musée du Louvre
w Paryzu. Jako laureat cyklu ,Rising Stars”, do ktd-
rego kwartet zostat nominowany przez wiedenski
Konzerthaus i Musikverein, polski zespét koncertowat
w renomowanych salach Barcelony (L'Auditori), Aten
(Megaron), Luksemburga (Filharmonia), Paryza (Cité
de la Musique), Amsterdamu (Concertgebouw), Ham-
burga (Leiszhalle), Kolonii (Filharmonia), Salzburga

APOLLON MUSAGETE QUARTETT First Prize
winner and recipient of several other awards at

the International Music Competition of the ARD

in 2008, the Apollon Musagete Quartett swiftly
became a frequent feature in the European musical
scene, captivating the public and press alike with
thrilling performances. The quartet made their debut
in 2010 at Berlin's Philharmonie. In the same
season, they were nominated for the Rising Stars
series by the Vienna Konzerthaus and Musikverein,
and were resoundingly successful at leading concert
halls, including the Megaron in Athens, Philharmonie
Cologne, Cité de la Musique Paris, Palais des Beaux
Arts Brussels, Konserthuset Stockholm,
Concertgebouw Amsterdam, and concert halls

in Luxembourg, Vienna and Barcelona. Their
highlights for the 2013-2014 season include
accepted re-invitations to London’s Wigmore Hall,



(Mozarteum), Birmingham (Town Hall), Brukseli (Pa-
lais des Beaux-Arts) i Sztokholmu (Konzerthuset).
Kwartet byt réwniez gosciem prestizowych festiwali,
takich jak Schleswig Holstein Musikfestival, Leipzi-
ger Bach Fest, Schwetzinger Festpiele, Schubertiade
Schwarzenberg, Rheingau Festival, Luzerner Festival
oraz cykli kameralnych, m.in. ,Les Grand Interpretes”
w Genewie, ., Beethoven-Zyklus” w Berlinie czy
Kammermusik der Nationen” w Monachium. W 2010
roku w Goslar odbyta sie pierwsza edycja festiwalu
Apollon Musagete Festival pod artystycznym patro-
natem polskiego zespotu, na ktdrej pojawili sig m.in.
cztonkowie legendarnego Alban Berg Quartett. Kwar-
tet wspotpracowat z takimi orkiestrami, jak BBC
Symphony Orchestra, Dresdner Philharmoniker,
Wroctawska Orkiestra Kameralna , Leopoldinum”,
Dohnanyi Budafok Orchestra z Budapesztu oraz He-
idelberger Philharmoniker, biorac udziat w koncertach
symfonicznych. Wazne miejsce w intensywnej dzia-
talnosci artystycznej AMQ zajmuje promocja polskiej
muzyki kameralnej oraz wspétpraca ze wspétczesny-
mi kompozytorami. Oprécz klasycznych pozycji zespot
w swym repertuarze ma dedykowane mu dziefa, inspi-
rowane mitologiczng postacig Apollona - przewodnika
muz (Musagete). Zainteresowanie artystow wspot-
czesnym jezykiem muzycznym objawia sig réwniez
we wihasnych probach kompozytorskich. W 2011 roku,
naktadem Doblinger Verlag, ukazata sie pierwsza wspal-
na kompozycja kwartetu - Multitude, zainspirowana
kwartetem smyczkowym Witolda Lutostawskiego i po-
wstata w wyniku fascynacji tym dzietem. Zespot
otwarty jest rowniez na wspofprace z artystami spo-
za kregu muzyki klasycznej, czego przyktadem jest
nagranie ptyty w 2011 roku wspdlnie z wokalistka

i pianistkg Tori Amos dla wytwdrni Deutsche Gram-
mophon. Uzupetnieniem artystycznej dziatalnosci
zespotu jest aktywno$¢ pedagogiczna. Kwartet regu-
larnie prowadzi mistrzowskie kursy oraz warsztaty,
m.in. w Goslar, Augshurgu oraz w ramach Internatio-
nale Sommerakademie Prag - Wien - Budapest

w Reichenau. Na lata 2012-2014 AMQ zostat objety
programem BBC Radio 3, New Generation Artists”,
czego rezultatem jest wzmozona aktywnos$¢ koncer-
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New York’s Carnegie Hall, Leipzig's Gewandhaus,
Paris’ Louvre and Zurich’s Tonhalle. Recent
engagements have included the Lucerne Festival
and the opening concert at the Krzysztof Penderecki
European Music Centre in the Polish town
of Lustawice. The Apollon Musagete collaborate
regularly with former members of the Alban Berg
Quartet, and renowned musicians, such as Angelika
Kirchschlager and Martin Frost. The Quartett has
taken part in chamber music series including Les
Grand Interpretes in Geneva, the Esterhazy String
Quartet Festival, La Folle Journée de Nantes,
and the Alte Oper Frankfurt. They have also
appeared in several symphony series. The Quartett
place great importance in the collaboration with
living composers. In addition to the traditional string
quartet repertoire, the Apollon Musagete Quartett
are dedicatees of many works of music, often
composed on the theme of their spiritual mentor,
Apollo, as are the quartet’s original compositions,
Multitude for String Quartet and A Multitude
of Shades, often included in their programmes. Their
debut CD was released in 2010 on Oehms Classics,
and received the award CD of the Month from
the Radio Stephansdom Vienna and the Pasticcio
Prize from the ORF. The quartet also recorded
Martind’s Concerto for String Quartet with the BBC
Symphony Orchestra, as well as works by
Lutostawski, Penderecki and Shostakovich for Decca
Classics, enthusiastically received by the press.
The Apollon Musagete Quartett has also intensively
worked with the singer Tori Amos, participating
in her new CD Night of Hunters, recognised with
the 2012 ECHO Klassik award.

In January 2014, The Quartett was awarded
the Polityka Weekly's Passport 2013 in the category
of classical music.
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towa i nagraniowa w Wielkiej Brytanii w tym okresie.
Wszyscy cztonkowie AMQ s laureatami programu
stypendialnego Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego , Mtoda Polska”, przyznawanego
wyré6zniajacym sie artystom mtodego pokolenia.

W roku 2014 AMQ zostat laureatem Paszportu
Polityki” w kategorii ,muzyka powazna“.

ORKIESTRA KAMERALNA MIASTA TYCHY AU-
KSO. W lutym 1998 roku powstat jeden

z najciekawszych europejskich zespotéw kameral-
nych. Grupa absolwentdw Akademii Muzycznej

w Katowicach wspélinie z Markiem Mosiem, wybit-
nym skrzypkiem, dyrygentem i kameralista, powotata
do zycia orkiestre, ktéra miata by¢ dla nich czyms
wigcej niz miejscem pracy - raczej obszarem artystycz-
nych poszukiwan i twdrczego rozwoju, wspdlnego
kreowania sztuki najwyzszej wartos$ci. Tak narodzito
sig AUKSO - z greckiego: wzrastanie. Nazwa, jakg
wybrat zespdt, nie jest przypadkowa: bedac wyrazem
aspiracji tworzacych go muzykdw, wyznacza jedno-
czesnie kierunek ich zawodowvej drogi. Méwi o potrzebie
doskonalenia i konsekwencji, o podejmowaniu wyzwan
i otwarciu. Miodzi muzycy, ktérych zainteresowania
wykraczajg daleko poza ramy repertuaru klasyczne-
go, szczegoIng uwage poswigcajg muzyce polskiej,
chetnie i z powodzeniem siggajac po dzieta wspofcze-
sne. AUKSO jest laureatem Nagrody Akademii
Fonograficznej ,Fryderyk 2011 - w kategorii , Naj-
wybitniejsze nagranie muzyki polskiej” uhonorowano
nig album , Wydanie Narodowe Chopina” zrealizowa-
ny wspdlnie z Januszem Olejniczakiem. W tym
samym roku orkiestra otrzymata prestizowa nagrode
Marka ,Slaskie” bedaca podziekowaniem za znacza-
cy wktad w rozwoj wojewddztwa $laskiego.

AUKSO CHAMBER ORCHESTRA OF TYCHY was
created in February, 1998, as one of Europe’s
captivating chamber music ensembles. A group

of graduates from the Academy of Music

in Katowice, and the outstanding violinist,
conductor, and chamber musician Marek Mos,
formed an orchestra extending beyond the idea

of a workplace, into an artistic quest and field

of creative development. The concept was also

a shared venture into the making of the highest-
ranking art. This is how AUKSO was born, and its
chosen name - a Greek word for ‘growth’ - is
pertinent in that it expresses the musicians’
aspirations and sets their professional path’s
direction. It moreover symbolises the need for self-
perfection and continued striving, which means
undertaking challenges and maintaining an open
spirit. The young musicians, whose interests reach
far beyond the frame of classical repertoire, devote
special attention to Polish music, performing
contemporary works with passion and success.

NARODOWA ORKIESTRA SYMFONICZNA POL-
SKIEGO RADIA W KATOWICACH petni funkcije
ambasadora kulturalnego reprezentujacego kraj

na miedzynarodowej scenie artystycznej. Do jej
istotnych wystepdw poza granicami Polski nalezg

The POLISH NATIONAL RADIO SYMPHONY
ORCHESTRA IN KATOWICE plays the role

of the country’s cultural ambassador, representing
Poland on the international artistic scene. Its
significant appearances outside Poland include



m.in. koncerty w Brukseli (Europalia 2001), Wiedniu
(otwarcie Roku Polskiego w Austrii), Madrycie (kon-
cert galowy Roku Polskiego w Hiszpanii), Rzymie
(obchody 70 rocznicy urodzin Henryka Mikotaja Go-
reckiego), Kijowie (inauguracja Roku Polskiego

na Ukrainie), Paryzu (koncert galowy Roku Polskie-
go we Francji ,Nowa Polska”) i Londynie
(inauguracja Roku Polskiego w Wielkiej Brytanii
POLSKA! YEAR). Zespot wspdtpracowat z najwigk-
szymi kompozytorami drugiej potowy XX wieku

- wsrdd nich z Witoldem Lutostawskim, Henrykiem
Mikotajem Gareckim i Krzysztofem Pendereckim,
prezentujac pierwsze wykonania ich dziet. Zespot
utworzyt i prowadzit do Il wojny Swiatowej Grzegorz
Fitelberg. Po sze$cioletniej przerwie spowodowanej
wojng w marcu 1945 roku orkiestra zostata reakty-
wowana w Katowicach przez Witolda Rowickiego.
W 1947 kierownictwo artystyczne objat w niej po-
nownie - powrdciwszy z zagranicy - Grzegorz
Fitelberg, a po jego $mierci zespotem kierowali Jan
Krenz, Bohdan Wodiczko, Kazimierz Kord, Tadeusz
Strugata, Jerzy Maksymiuk, Stanistaw Wistocki,
Jacek Kaspszyk, Antoni Wit i Gabriel Chmura.

We wrzesniu 2000 dyrektorem naczelnym i progra-
mowym NOSPR zostata Joanna Wnuk-Nazarowa.
0d stycznia 2009 funkcje Il dyrygenta sprawuje Mi-
chat Klauza, pierwszym dyrygentem goscinnym jest
Stanistaw Skrowaczewski, dyrygentem honorowym
- Jan Krenz, doradcg artystycznym zas - Jerzy Sem-
kow. 31 sierpnia 2012 roku funkcje dyrektora
artystycznego i | dyrygenta Narodowe;j Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach objat
Alexander Liebreich. Procz nagran archiwalnych

dla Polskiego Radia orkiestra zrealizowata ponad
200 ptyt CD dla wielu renomowanych wytwarni.

Za dokonania fonograficzne wyrdzniona zostata licz-
nymi nagrodami, m.in. Diapason d'Or i Grand Prix

du Disque de la Nouvelle Académie du Disque, Can-
nes Classical Award, Midem Classical Award. Wraz
z NOSPR wystepowato wielu znakomitych dyrygen-
tow i solistéw, m.in. Martha Argerich, Leonard
Bernstein, Rudolf Buchhinder, James Conlon, Placido
Domingo, Pierre Fournier, Nicolai Gedda, Barbara
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concerts in Brussels (Europalia 2001), Vienna
(opening of the Year of Poland in Austria), Madrit
(gala concert of the Year of Poland in Spain), Rome
(celebration of the seventieth anniversary of Henryk
Mikotaj Garecki's birth), Kiev (inauguration

of the Year of Poland in Ukraine), Paris (gala concert
of the Year of Poland in France, New Poland),

and London (inauguration of the Year of Poland

in Great Britain, POLSKA! YEAR). The orchestra
collaborated with the greatest composers

of the twentieth century’s second half, among them
Witold Lutostawski, Henryk Mikotaj Gorecki,

and Krzysztof Penderecki, with premieres of their
works. The orchestra was founded in 1935,

in Warsaw, by Grzegorz Fitelberg, who was its
leader until the outbreak of World War II. In March
1945, the orchestra was given a new life

in Katowice by Witold Rowicki. In 1947, Grzegorz
Fitelberg returned to Poland and became

the orchestra’s artistic director. After his death

in 1953, the orchestra was headed by some

of Poland’s best conductors, including Jan Krenz,
Bohdan Wodiczko, Kazimierz Kord, Tadeusz
Strugata, Jerzy Maksymiuk, Stanistaw Wistocki,
Jacek Kaspszyk, Antoni Wit, and Gabriel Chmura.
In September 2000, Joanna Wnuk-Nazarowa was
appointed the orchestra’s general and programme
director. Since January 2009, Michat Klauza fills
the function of second conductor, Stanistaw
Skrowaczewski - guest conductor, Jan Krenz -
honorary conductor, and Jerzy Semkow - artistic
advisor. In August 2012, Alexander Liebreich
assumed the function of artistic director and first
director. The orchestra has recorded over 200 LPs
and CDs for labels such as Decca, EMI, Philips,

and Naxos, and made numerous archival recordings
for Polish Radio. Recordings won the orchestra
numerous awards, including the Diapason d'Or

and Grand Prix du Disque de la Nouvelle Académie
du Disque, Cannes Classical Award, and Midem
Classical Award. Many outstanding conductors
appeared with the orchestra, among them Martha
Argerich, Leonard Bernstein, Rudolf Buchbinder,
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Hendricks, Julius Katchen, Leonidas Kavakos, Wil-
helm Kempff, Kevin Kenner, Pawet Klecki, Kirytt
Kondraszyn, Marguerite Long, Witold Lutostawski,
Charles Mackerras, Mischa Maisky, Neville Marri-
ner, Kurt Masur, Shlomo Mintz, lvan Monighetti,
Garrick Ohlsson, Kun Woo Paik, Krzysztof Penderec-
ki, Maurizio Pollini, Hermann Prey, Ruggiero Ricci,
Mscistaw Rostropowicz, Artur Rubinstein, Jerzy
Semkow, En Shao, Stanistaw Skrowaczewski, Isaac
Stern, Henryk Szeryng, Yan Pascal Tortelier, Pieter
Wispelwey, Krystian Zimerman i Nicolai Znaider. Or-
kiestra koncertowata niemal we wszystkich krajach
Europy, w obu Amerykach, a takze w Japonii, Hong-
kongu, Chinach, Australii, Nowej Zelandii, Korei,

na Tajwanie i w krajach Zatoki Perskiej. W ostatnich
latach zespot zrealizowat projekty, ktdre spotkaty sie
z hardzo dobrym przyjeciem ze strony stuchaczy
oraz krytyki, wsrdd nich ,Maraton twdrczosci Go-
reckiego”, ,Pociag do muzyki Kilara”, ,Dzien Kilara”
.Muzyczna podrdz morska - Pod banderg Chopina”
(dwie edycje), Festiwal GORECKI*PENDERECKI

- w 75 rocznice urodzin obu tworcow. Od 2005
NOSPR jest organizatorem biennale - Festiwalu Pra-
wykonan ,Polska Muzyka Najnowsza”, ktérego
pigta edycja odbyta sie w ubiegtym sezonie.

W pazdzierniku 2014 roku Orkiestra zainauguru-

je sezon w nowej siedzibie (Forum NOSPR).
Autorem projektu budynku jest Konior Studio z Kato-
wic, a koncepcje akustyczng sali opracowata firma
Nagata Acoustics.

James Conlon, Placido Domingo, Pierre Fournier,
Nicolai Gedda, Barbara Hendricks, Julius Katchen,
Leonidas Kavakos, Wilhelm Kempff, Kevin Kenner,
Pawet Klecki, Kirytt Kondraszyn, Marguerite Long,
Witold Lutostawski, Charles Mackerras, Mischa
Maisky, Neville Marriner, Kurt Masur, Shiomo Mintz,
Ivan Monighetti, Garrick Ohlsson, Kun Woo Paik,
Krzysztof Penderecki, Maurizio Pollini, Hermann
Prey, Ruggiero Ricci, M$cistaw Rostropowicz, Artur
Rubinstein, Jerzy Semkow, En Shao, Stanistaw
Skrowaczewski, Isaac Stern, Henryk Szeryng, Yan
Pascal Tortelier, Pieter Wispelwey, Krystian
Zimerman, and Nicolai Znaider. The orchestra gave
concerts in nearly European countries, both
Americas, as well as in Japan, Hong Kong, China,
Australia, New Zealand, Korea, Taiwan,

and in Persian Gulf countries. In recent years, it has
realized projects enthusiastically received by
listeners and critics alike, among them the Gérecki
Marathon, Train to Kilar's Music, Kilar Day, A Musical
Sea Journey - Under the Banner of Chopin (two
celebrations), the GORECKI*PENDERECKI festival on
the double 75™ anniversary. Since 2005, the Polish
National Radio Symphony Orchestra in Katowice is
organizer of the biennale Newest Polish Music
Festival of Premieres, celebrated for the fith time

in the past season.

In October, the orchestra will inaugurate its next
season in the new seat (Forum NOSPR). The author
of the building’s project is Konior Studio from
Katowice, and the hall’s acoustic concept was
developed by Nagata Acoustics.

POLSKA ORKIESTRA RADIOWA. Historia orkie-
stry siega lat przedwojennych. W 1934 roku
Grzegorz Fitelberg stworzyt Symfoniczng Orkiestre
Polskiego Radia, ktéra koncertowata az do wybuchu
wojny. W 1947 roku, po powrocie do Polski, Fitel-
berg reaktywowat orkiestre z udziatem kilku
muzykow SOPR i przenidst siedzibe zespotu do Kato-
wic. W ten sposob powstata WOSPR, ktdra przejeta
czesc tradycji Symfonicznej Orkiestry PR. W War-

The POLISH RADIO SYMPHONY ORCHESTRA
boasts a history dating back to 1934, when
Grzegorz Fitelberg formed an ensemble giving
regular concerts until the outbreak of World War II.
Having returned to Poland from abroad in 1947,
Fitelberg re-established the orchestra with

the participation of several members of the pre-war
ensemble and moved it to Katowice, where it
functioned as the Grand Polish Radio Symphony



szawie, dwa lata wezesniej, w 1945 roku Stefan Ra-

chon, skrzypek i dyrygent, stworzyt zespdt, ktérego
zakres obowiazkéw obejmowat oprécz koncertow
réwniez nagrania archiwalne dla Polskiego Radia,

a nastepnie telewizji. Po odejsciu Rachonia dyrekto-
rami artystycznymi Orkiestry PR byli kolejno:

Witodzimierz Kamirski, Jan Pruszak, Mieczystaw No-

wakowski. Za kadencji Tadeusza Strugaty
(1990-1993) orkiestra uzyskata dzisiejszg nazwe

i przeniosta sie do nowej siedziby - Studia Koncerto-

wego Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego.
W latach 1993-2006 szefem artystycznym Polskiej
Orkiestry Radiowej byt Wojciech Rajski. W marcu
2007 na stanowisko dyrektora artystycznego Pol-
skiej Orkiestry Radiowej zostat powotany tukasz
Borowicz, ktory z orkiestrg wspotpracowat od kilku
lat, prowadzac nagrania i koncerty.
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Orchestra (WOSPR), presently known as

the National Polish Radio Symphony Orchestra.

In 1945, the violinist and conductor Stefan Rachon
established an orchestra in Warsaw to fulfill a wide
range of tasks. In addition to its main goal

of creating archival recordings for the Polish Radio
and Polish Television, the orchestra performed at
special concerts and festivals. From the mid-1970s,
the orchestra worked under several conductors who
also acted as its artistic directors. They included
Wtodzimierz Kamirski (1975-1980), Jan Pruszak
(1980-1988), and Mieczystaw Nowakowski
(1988-1990). During the directorship of Tadeusz
Strugata (1990-1993), the ensemble was given its
present name and moved to the brand new Polish
Radio Concert Hall, soon named after Witold
Lutostawski. Wojciech Rajski served as

the orchestra’s artistic director in the period 1993-
2006. The latest, March 2007 artistic directorship
appointment went to tukasz Borowicz, who
performed and recorded with the orchestra

in previous years.
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Ksiazka Andrzeja Chtopeckiego PRZEVWODNIK PO MUZYCE WITOLDA
LOTOStAWS (lEGB P&STSI’.OW'E ktéra powstata na zamowienie Towarzystwa

im. Witolda Lutostawskiego, to ostatnia wypowiedz znanego krytyka i muzykologa. Zaplanowana
jako kompletny leksykon twdrczosci Lutostawskiego, spisywana byta od lipca do wrzes$nia 2012 roku
i ostatecznie nie zostata ukoficzona - autor zdazyt w niej jednak ujg¢ opis najwazniejszych
kompozycji Lutostawskiego, a przede wszystkim rozbudowany, trzyczesciowy esej sktadajacy sie

na dobitne podsumowanie znaczenia jego tworczosci.

Publikacja zostata zrealizowana ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
m.st. Warszawy oraz Stowarzyszenia Autorow ZAiKS.
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Przewodnik po muzyce Witolda Lutostawskiego
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LUTOSLAWSKI 1913-2013

oncepcja albumu, wybor materiatow | opracowanie - Elzhieta Markowska

___Album przedstawia Witolda Lutostawskiego w formie szkicu do autoportretu - poprzez wyhar
wypowiedzi kompozytora zaréwno publikowanych, jak i niepublikowanych w prasie i na antenie
Polskiego Radia, a takze fragmentow tekstow publicznych wystapien (m.in. na Kongresie Kultury
w 1981). Tematyka tych wypowiedzi ohejmuje watki z zycia rodzinnego, edukacji, poglady
estetyczne, refleksje dotyczace kompozycii, ksztattowania wtasnego jezyka muzycznego, inspiracii
twarczych, jak réwniez uwagi na temat wspoétczesnej kultury muzycznej i zycia spotecznego.
___ W ksiazce znajdziemy takze wspomnienia rodziny i przyjaciot kompozytora zebrane juz po jego
smierci. Oprocz wybitnych przedstawicieli Srodowiska muzycznego, takich jak: Stefan Jarocinski,
Tadeusz Kaczynski, Jan Krenz, Jozef Patkowski czy Mieczystaw Tomaszewski, swoje wspomnienia
ze spotkan z Lutostawskim utrwalili: Julia Hartwig, Ryszard Kapuscinski, Andrzej Wajda,

Krystyna Zachwatowicz-Wajda i inni. Stanowig one kolejng prdbe dopetnienia szkicu do portretu
niezwykle hogatej, a wcigz mato znanej osobowosci wybitnego tworcy.

___W albumie nie zabrakto tez wypowiedzi muzykéw $redniego pokolenia, dla ktdrych Lutostawski
byt nie tylko wielkim autorytetem, ale czgsto réwniez fundatorem stypendiéw artystycznych,
umozliwiajacych studia zagraniczne.

__Dokumentalna warto$¢ wszystkich tekstow, a takze bogata ikonografia ohejmujaca autografy
kompozytora, niepublikowane dotad listy, dokumenty i fotografie, uczynia te ksiazke atrakcyjna nie
tylko dla muzykéw i melomandw, ale dla wszystkich zainteresowanych kulturg naszych czasow.
Mamy nadzieje, ze publikacja przyczyni sie do utrwalenia w $wiadomosci spotecznej statej obecnosci
tworey, Muzyki zatobnej” w konstelacji wybitnych indywidualnosci §wiata kultury.
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SPACEROWNIK PO WARSZAWIE LUTOStAWSKIEGO

___W zwigzku z obchodami roku 2013 jako Roku Witolda Lutostawskiego zostata przygotowana
specjalna aplikacja bedgca multimedialnym przewodnikiem po miejscach w Warszawie zwigzanych
z kompozytorem.

___Dzieki niej mozna w ciekawy sposdb poznac fakty z zycia artysty, miejsca, w ktérych bywat,
osohy, ktore miaty wptyw na jego zycie prywatne i zawodowe, dowiedziec sie o jego twadrczosci,

a takze przekonac sie, jak silne wigzi taczyly go z rodzinnym miastem. Spacerownik z bogatymi

w szczegoty tekstami autorstwa Danuty Gwizdalanki zawiera ponadto zestaw historycznych

i wspotczesnych zdje¢ Warszawy oraz fotografie kompozytora, zaréwno te oficjalne, jak i pochodzace
wprost z rodzinnego archiwum.

___Aplikacja jest dostepna od 25 stycznia 2013 roku bezptatnie w wersji na trzy platformy - 10S
(iPhone), Android oraz Windows Phone w jezyku polskim oraz angielskim (do pobrania m.in. na
stronie www.lutoslawski.warszawa.pl.

___Przewodnik powstat dzigki wspétpracy Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina, Instytutu Muzyki

i Tanca oraz Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego.
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Festiwal jest wspétorganizowany przez Instytut Muzyki i Tafca i wspétfinansowany z jego srodkéw






