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Pigtnasty Festiwal ,.taicuch” odbywa
sig w roku setnej rocznicy odrodzenia
polskiej panistwowosci. Jego program
- nie bez wptywu zhiegajacych si¢ dat
- eksponuje muzyke polska, tym razem
z niej wysnuwajac kontrapunkty dla
dziet Witolda Lutostawskiego.

Styl kompozytora, zakorzeniony w im-
presjonizmie i neoklasycyzmie a czer-
pigey niekiedy rowniez z folkloru, taczy
si¢ pochodzeniem z wieloma innymi

i na ich tle moze by¢ gtebiej rozumia-
ny. Stad obecnos¢ festiwalowa Karola
Szymanowskiego, a takie przedsta-
wicieli tego samego co Lutostawski
pokolenia — Grazyny Bacewicz i nie tak
czgsto dzi§ wspominanych: Zbhigniewa
Turskiego, Artura Malawskiego, Stefa-
na Kisielewskiego i Jerzego Fitelberga.
Kompozytorzy tej generaciji ksztat-
cili sig i rozpoczynali swojg dziatal-
nos¢ twércza w Polsce Niepodlegtej.
Powstate niedawno utwory Zygmunta
Krauzego i Krzysztofa Meyera symbo-
lizuja w programie Festiwalu ciagtosé
polskich tradycji artystycznych, przy-
pominajac tez o jubileuszach tych wy-
bitnych tworcow, stusznie kojarzonych
z osobg i muzyka Lutostawskiego.

Tak pomyslany program jest w znacz-
nej mierze dzietem zaproszonych
wykonawcow - solistow, zespotow

i dyrygentow, ktorym bliska pozostaje
muzyka polska ostatnich stu lat. Warto
stuchag jej, pamigtajac, w jak trudnym
powstawata czasie i jakie towarzyszyty
jej intencje. Witold Lutostawski powie-
dziat kiedys: ,,(...) mam nadziejg, ze to
wszystko, co przezywamy w tym kraju,
nie moze pozostawaé bez wptywu na
to, co wychodzi spod mojego piora (...).
Napawa mnie (...) pewnym optymizmem
fakt, iz ktos mogt wyczué w utwo-

rze muzycznym, ie cztowiek, ktory go
napisat (...) jest cztonkiem spoteczen-
stwa, odczuwajacym bardzo goraco

i gtghoko z tym spoteczeristwem swoja
solidarnos¢”. Podobne mysli nie byty

z pewnoscia rzadkie u reprezentantow
tego pokolenia. Ich muzyka bywata
gltosem wspdlnoty i wyrazata dazenia
cztowieka wolnego. Festiwal ,.tancuch
XV” ukazuje ja w skromnym wyborze

- 2 nadziejq jednak, e zabrzmi ona
podobnie i dzis.

Organizatorzy



Sobota 27 stxcznia 2018 19.0

Studio Koncertowe Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego

ul. J. Kaczmarskiego 59

(dawniej: ul. Z. Modzelewskiego 59)

Witold Lutostawski (1913-199
tancuch Il
na orkiestre (1986) 12'

Karol Szymanowski (1882-193
IV Symfonia ,,Symphonie
concertante” na fortepian

i orkiestre op. 60 (1932) 25’
Moderato (Tempo commodo)

Andante molto sostenuto

Allegro non troppo, ma agitato e ansioso

[przerwal

Claude Debussy (1862-191
Nokturny. Tryptyk symfoniczny
na orkiestre i chor

zenski (1899) 25'

Nuages

Fétes

Sirénes

Witold Lutostawski
Mi-parti na orkiestre (1976) 15'

Peter Jablonski - fortepian

Zespot Spiewakow Miasta Katowice
«Camerata Silesia»

Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia

Alexander Liebreich - dyrygent
Anna Szostak - przygotowanie choru

Ambasada Szwecji
Warszawa

Przy wsparciu




Tworczos¢ Witolda Lutostawskiego cechuje
nieustanne poszukiwanie — w jej kolejnych
etapach byto to poszukiwanie nowej har-
moniki, rytmiki, formy, faktury. W latach
80-tych, gdy uznat, ze wyczerpat mozliwo-
$ci, jakie daje wielka forma dwuczgsciowa,
znalazt inne rozwigzanie - forme taricucho-
w3. Ten sposéb komponowania stosowat
juz od dawna, a polegat on na zazgbianiu
sig kolejnych faz lub czgsci utworu (pierw-
szy przyktad takiej metody spotykamy jui
w Passacaglii w ).
Poniewaz jednak ,tutaj jest tego wigcej,
utwor nazwatem taricuchem” — wyjasnit
kompozytor w komentarzu do

Cos jednak z formy dwuczesciowej

w pozostato: to idea muzyki
poczatkowo ,wahajacej sig”, zawieszo-
nej, a nastgpnie — zmierzajgcej wyraz-

nie wprost do celu. Mozna tu wyrdznic
trzy stadia rozwoju. Pierwsze — to szereg
barwnych epizodow, wykonywanych przez
mate grupy instrumentow. Drugie, ztozone
7 sekcji na przemian dyrygowanych i ad
libitum, prowadzi do ostatniego, w ktory
zwraca uwagg kantylenowe potraktowanie
instrumentdw blaszanych. Po kulminacji
utwor koriczy sig zaskakujaco — zamieraja-
cym glissandem wiolonczel...

Pierwsze wykonanie odby-

to sig 10 grudnia 1986 r., grata Orkiestra
Symfoniczna San Francisco pod dyrekejg

Witolda Lutostawskiego.

Witold Lutostawski wyjawit w rozmo-
wie radiowej z Elzbietg Markowska, ze
Szymanowski byt dla niego, jak i dla ca-
tego pokolenia, idolem. Stuchat namigt-
nie wszystkich jego utwordw, jednak

7a pierwszym razem go...

rozczarowata: ,,Juz sam fakt, ze pionier
nowoczesnej muzyki na terenie Polski
zaczyna swoj najnowszy utwor od dtugo
trwajacego akordu F-dur i bardzo pigknej
melodii granej przez fortepian w tejze
tonacji, byt dla nas, wowczas dwudziesto-
letnich muzykow, szokiem. WyobrazaliSmy
sobie, ze Szymanowski zdradzit samego
siebie i idee, ktore reprezentowat”. Pozniej
Lutostawski docenit jednak ponadczasowe
wartosci tego dzieta, uznajac brak nowa-
torstwa za rzecz nieistotna.

Utwor Karola Szymanowskiego, ktory
ostatecznie przybrat postac ,
miat by¢ poczatkowo koncertem fortepia-
nowym. Kompozytor przegrywat znajomym
jego fragmenty juz w latach dwudziestych,
w koricu jednak praca zostata zarzucona.
Lajat sig nim ponownie dopiero po kilku
trudnych latach, w r. 1932, gdy zrezy-
gnowat z funkcji rektora Wyiszej Szkoty
Muzycznej. Spowodowato to pogorszenie
jego sytuaciji materialnej, totez zmienit
podejscie do planowanego koncertu — te-
raz zamierzat go tak napisac, by sam mogt
wystepowac w roli solisty, dtugo jednak nie
chciat sig z tym zdradzié. Koncertujacym
pianistg nie by, stad pewne uproszczenia
w partii fortepianu, a rekompensatg za nie
stato sig zwigkszenie roli orkiestry. To juz
wyraznie idea symfonii koncertujacej. Do
Zofii Kochanskiej napisat: ,,(...) wraz z kon-
serwatorium jakby mi spadty jakies krepu-
jace mig dotychczas wigzy i z najwigkszg
tatwoscig i ochotg pracuje nad tym kon-
certem (jeszcze raz proszg o absolutny
sekret, ze to koncert — mozna mowic, ie to

) i notabene mam wrazenie,
7e to bedzie sztuczka pierwszej klasy...”.
Praca nad dzietem trwata od marca do
CZerwea.



op. 60 po-
wstata w okresie, gdy kompozytor starat
sig nada¢ swej muzyce charakter naro-
dowy, a jednoczesnie uniwersalny, nie
wykorzystujac jednak melodii ludowych,
juz w owym czasie naduzywanych. W catym
utworze panuje atmosfera nieokreslonej
pierwotnosci, Szymanowski uwazat, e jego
,,0g0Iny charakter jest bardzo lechicki”.
Nie ma w nim wprawdzie cytatow z muzyki
ludowej, s3 jednak wyrazne do niej odnie-
sienia, jak zwroty modalne czy oberkowo-
-kujawiakowy rytm finatu. Gtgboko zapada
w pamig¢ charakterystyczny poczatek
— temat jakby troche ludowy, troche

orientalizujacy, grany przez fortepian w po-

dwajnych oktawach na tle pizzicata smycz-
kow pianissimo, zabarwionego uderzeniami
kotta. Pierwsza czg$¢ ma forme swobodne-
go allegra sonatowego, druga — repryzowa,
a finat jest zblizony do formy ronda.

Pierwsze wykonanie odbyto sig 9 paz-
dziernika 1932 r. w Poznaniu pod dyrekeja
Grzegorza Fitelberga. Partig solowg grat
oczywiscie sam Szymanowski. Efektowny
finat trzeba byto bisowac, i tak juz byto na
kolejnych koncertach, zaréwno w kraju, jak
i za granica.

Klaudiusz Debussy nalezat do tworcow
szczegolnie bliskich Witoldowi Lutostaw-
skiemu. Spojrzenie na wiele problemaw,
takich jak poszukiwanie nowej harmoniki,
formy, brzmienia, wykazuje u obu kompo-
zytorow, mimo czasowego dystansu, wiele
zhieznoscei. ,,Z dwdch tradycji — mowit Lu-
tostawski — jakie zapoczatkowaty muzyke
XX wieku, tj. z tradycji Schonbergowskiej
i Debussy’owskiej, ta ostatnia jest tg wta-
$nie, ktorej przewage czuje w mojej wha-
snej pracy kompozytorskiej”. Wypowiedz

ta moze sig wydac zaskakujaca, jesli
pamigtamy, jak wielkg wage przywigzy-
wat on do struktur dwunastodzwigkowych.
W rozmowie z Elzbietg Markowska, wspo-
minajac Stefana Jarociriskiego, powiedziat:
,»W moim osobistym zyciu Debussy réwniez
odegrat bardzo waing role. (...) Jezeli
chodzi natomiast o twdrczos¢ Jarociriskie-
go, a specjalnie o te, ktdra zwigzana jest

z Debussym, musze powiedzie, ze bytem
rowniez bardzo gorliwym jej czytelnikiem”.

Trzy to jeden z najbardziej nie-
zwyktych utworow Debussy’ego i zarazem
chyba najbardziej rewolucyjny, bo odkry-
wa Swiat brzmien wezesniej nieznanych.
W pierwotnej wersji miat by¢ napisany

na skrzypce solo z orkiestrg dla belgij-
skiego wirtuoza Eugéne’a Ysaje’a, jednak
nigdy nie zostat ukonczony. Czy w nowej
partyturze Debussy wykorzystat szkice do
pierwszej wersji utworu, tego pewnie nigdy
sig nie dowiemy. , komponowa-
ne w latach 1897-1899, juz bez skrzypiec
solo, zostaty zainspirowane najprawdopo-
dobniej serig obrazéw Jamesa Whistlera
pod tym samym tytutem, namalowanych
w latach siedemdziesigtych XIX wieku.
Whistler w swoich nocnych widokach
Tamizy uzywat jednej dominujcej barwy

i wielu jej subtelnych odcieni, zacierajac
przy tym kontury, co wywarto na Debu-
ssym wielkie wrazenie i sktonito go do
poszukiwania podobnych rezultatow w mu-
zyce. W nocie do pierwszego wykonania
tak wyjasniat on sens tytutu, zdradzajac
zarazem swoj malarski sposob myslenia:
,,towo Nokturny przyjmuje tu znaczenie
ogolniejsze i przede wszystkim bardziej
dekoracyjne. Nie chodzi wigc o zwyktg for-
me nokturnu, lecz o rdznorodnos¢ wrazen
i szczegdlnej gry Swiatet, jaka sig w tym



stowie zawiera. Chmury przedstawiaja
widok nieruchomego nieba, po ktorym
powoli, melancholijnie ptyng chmury, ginac
w szarosci, delikatnie zabarwionej bielg.
Swigta oddaja klimat ruchu, taneczne-

go rytmu, z gwattownymi rozbtyskami
$wiatta, to takie pojawienie sig korowodu
(ol$niewajaca i fantastyczna wizja), ktory
przechodzi wsrdd zabawy, by wmieszaé sig
w nig. Jednak tto pozostaje wciaz to samo,
zabawa trwa nadal, a mieszanina muzyki

i $wietlnego pytu wtapia sie w ogdlny rytm.

Syreny: to morze i jego nieustajacy ruch,
potem posrod fal srebrzonych blaskiem
ksigzyca daje sig stysze¢ tajemniczy $piew
syren, rozesmiany, a w koricu cichnacy”.
(Aby oddac syrenie Spiewy, Debussy wpro-
wadzit do ostatniej czgsci chor zeniski, co
do dzisiaj jest powodem komplikacji z jej
wykonaniem...) Dla utatwienia wiasciwego
odbioru kompozytor postuguje si¢ w tym
opisie obrazem, w ktorym jest szereg od-
wotan do Swiatta, nieokreslonosci, tajem-
niczo$ci nocy. To wszystko starat sig oddac
swa muzykg za pomocg nowych, niezwykle
subtelnych efektow. Notacja skompliko-
wata sig do tego stopnia, ze Debussy’emu
nie udato si¢ wymdc na wydawcy partytury
umieszczenia wszystkich niezbednych
oznaczen. Wszystkie korekty autorskie
zostaty uwzglednione w partyturze dopiero
w 1999 r., niemal po stu latach od pierw-
szego wydanial

Podczas prawykonania w r. 1900 opusz-
czono trzeci z , poniewaz nie
byto do dyspozycji choru zenskiego. Petne
wykonanie odbyto si¢ 27 pazdziernika
1901 r. w Paryzu.

Utwor, zatytutowany , zostat
zamowiony u Witolda Lutostawskiego

przez znakomitg orkiestrg Goncertgebo-
uw z Amsterdamu, co w niematym stopniu
wptyngto i na jego brzmienie, i na wybor
francuskiego tytutu.

Jego znaczenie nie jest tu oczywiste. Sam
Lutostawski, cytujac stownik Quilleta
(,Mi-parti — sktadajacy sig z dwdch czgsci
rownych, ale roznorakich”) podkresla,

iz tytut nie odnosi sig ,,do formy utworu,
lecz raczej do sposobu rozwijania mysli
muzycznej. Frazy muzyczne sktadajg sig tu
czgsto z dwdch czesei, z ktorych druga przy
powtdrzeniu wystgpuje w potaczeniu z ele-
mentem nowym”. Tak wigc tytut dotyczy
szczegotowej procedury komponowania,

w ktorej mozemy dostrzec etap wstgpny
rozwinigtej w nastgpnej dekadzie formy
tancuchowej. Fakt, ze holenderska orkie-
stra stynie z doskonatych wykonan muzyki
francuskiej jest zapewne powodem, dla
ktorego rowniez w utworze Lutostawskiego
odnajdziemy ,francuskg” wizje brzmienia,
bogatego w subtelne odcienie dynamiczne
i niuanse kolorystyczne.

W Lutostawski odstgpuje od uzy-
wanej dotad formy dwuczgsciowej — utwor
dzieli sig na trzy segmenty. Pierwszy,
zozony z trzech epizodow, o kaprysnych,
naktadajacych sig na siebie liniach melo-
dycznych, jest spokojniejszy i — jak zwykle
u Lutostawskiego — ,,wahajacy si¢”. W dru-
gim nastgpuje ozywienie biegu wydarzen,
prowadzac do kulminacji. W trzecim ruch
stopniowo zamiera, a kantylena skrzypiec,
na ktorg naktadajg sig coraz rzadsze inter-
wencje instrumentdéw detych i perkusyj-
nych, stopniowo gasnie w ciszy.

Grazyna Teodorowicz



PETER

JABLONSKI

Wielokrotnie nagradzany szwedzko-polski
pianista wyrdznia sig naturalng biegtoscia
gry na fortepianie potaczong z nadzwyczajnie
gteboka znajomoscia repertuaru, co czyni jego
wystepy ponadczasowymi i urzekajacymi. Wyko-
nuje i nagrywa wszystkie koncerty fortepianowe
Beethovena, Czajkowskiego, Rachmaninowa
i Bartoka oraz wszystkie sonaty Prokofiewa.
Docenia takze mniej eksploatowang czesé
tworczosci fortepianowej takich kompozytorow
jak Barber, Gershwin, Szymanowski, Lutostawski
i Copland.

Jest rowniez znakomitym perkusist jazzo-
wym i klasycznym oraz dyrygentem. Cieszyt sig
uznaniem takich tuzow muzyki jazzowej jak Miles
Davis, a w historycznym nowojorskim klubie ja-
zzowym Village Vanguard grat z tak legendarnymi
muzykami jak Buddy Rich i Thad Jones. Czyni to
z Petera Jablonskiego wszechstronnego i niekon-
wencjonalnego artyste o nadzwyczajnie szerokim
spojrzeniu na arcydzieta repertuaru fortepiano-
wego, ktore wykonuje na wielkich $wiatowych
scenach od ponad éwieréwiecza.

Studiowat perkusjg jazzowa i klasyczng
w Akademii Muzycznej w Malmd oraz kompozycje
i dyrygenturg w Royal College of Music (RCM)

w Londynie. W zakresie fortepianu jego mistrza-
mi byli: Michat Wesotowski (Malmd) oraz Irina
Laricka (RCM). Dziedziczy po nich hogata i wy-
roiniajacq tradycje pianistyczna, nawiazujacq do
Ravela, Gilelsa i Neuhausa. (Wesotowski ksztatcit
sig u Vlada Perlemutera, ucznia Ravela, a Zaricka
u Jakowa Fliera oraz Emila Gilelsa, ktory z kolei
byt uczniem Henryka Neuhausa).

Jako powszechnie ceniony interpretator
dziet cechujacych sig roznorodna stylistyka
Jablonski wystepuje z wiodacymi Swiatowymi
orkiestrami, takimi jak m.in.: BBC Symphony
Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra, orkie-
stra lipskiego Gewandhausu, Orkiestra Teatru
Maryjskiego, Filarmonica della Scala, Tonhal-
le-Orchester, Orchestre Nationale de France,
orkiestra NHK w Tokyo, DSO Berlin, orkiestra
Filharmonii Narodowej w Warszawie, Los Angeles
Philharmonic oraz orkiestry Clevelandzka i Fila-
delfijska. Wspotpracowat z Witoldem Lutostaw-
skim i Arvo Pirtem oraz aktywnie wspotdziatat
z takimi dyrygentami jak: Wtadimir Aszkenazi,
Walery Gergiew, Charles Dutoit, Kurt Sanderling,
Esa-Pekka Salonen, Riccardo Chailly, Daniele
Gatti i Myung-Whun Chung.

Wiele utworow skomponowano specjalnie
dla Jablonskiego lub jemu dedykowano. Nalezy
do nich Koncert fortepianowy Wojciecha Kila-
ra, za ktorego premierowe wykonanie podczas
Warszawskiej Jesieni w 1998 r. artysta otrzymat
nagrode ,, Orfeusz”.

Wieloletnie zainteresowanie Jablonskiego
muzyka kameralng zaowocowato stworzeniem
przez niego popularnego w Szwecji Festiwalu
Muzyki Kameralnej w Karlskronie. W 2007 roku
nagrat wraz z Ralphem Kirschbaumem sonaty
wiolonczelowe Prokofiewa i Szostakowicza dla
wytworni Altara.

Bogata dyskografia pianisty obejmuje na-
grania dla wytworni takich jak Decca, Deutsche
Grammophon, Philips oraz Altara, realizowane
na przestrzeni ponad 20 lat. Rejestracje te byly
nagradzane. Nagranie koncertowe I Koncertu
fortepianowego Szostakowicza, Rapsodii na temat
Paganiniego Rachmaninowa oraz Wariacji na te-
mat Paganiniego Lutostawskiego (z Aszkenazym
i RP0) dokonane dla wytwérni Decca zostato
uhonorowane Nagroda Edisona. Otrzymat rowniez
Grammophone Classical Music Award za nagrania
dla Deutsche Grammophone utworéw Cécila Cha-
minade’a we wspotpracy z Anne Sofie von Otter
i Bengtem Forshergiem.

Za swoje dokonania zostat w 2005 r. uhono-
rowany przez krola Szwecji medalem Litteris et
Artibus. 0d 2017 roku jest profesorem fortepia-
nu w Royal College of Music w Londynie, kieruje
takie Jablonski Piano Academy i jest doradcg
Tokyo International Piano Association.

ZESPOL

SPIEWAKOW

MIASTA KATOWICE

«CAMERATA

SILESIA»

Zespot Spiewakow Miasta Katowice ,,Came-
rata Silesia” to czotowa w Polsce kameralna
grupa spiewacza, utworzona w 1990 r. przez kie-
rujacq do dzis zespotem charyzmatyczna i ciesza-
¢ si¢ szczegolnym uznaniem dyrygentke Anng
Szostak. Zespot przede wszystkim ceniony jest
za perfekcyjne wykonania muzyki wspétczesnej,
sSwietnie odnajduje sig takie w interpretacjach
muzyki dawnej.

W ciagu 25 lat swojej dziatalnosci Camerata
Silesia zdobyta migdzynarodowa renome, promu-
jac Polske i miasto Katowice podczas wystepow
w najbardziej prestizowych salach koncerto-
wych Europy i Azji, takich jak: Gewandhaus,



Concertgebouw , Gran Teatro La Fenice, a takie
Parco della Musica w Rzymie, Palais des Beaux-
-Arts i Théatre Royal de la Monnaie w Brukseli
oraz Lanfang Theatre w Pekinie.

Zespot regularnie bierze udziat w migdzy-
narodowych festiwalach, bedac stalym gosciem
m.in. Warszawskiej Jesieni, Wielkanocnego Fe-
stiwalu im. Ludwiga van Beethovena, festiwali
Chopin i jego Europa czy Wratislavia Cantans.
Wystepuje zarowno w obsadach kameralnych
a capella, jak i w rozszerzonym sktadzie w dzie-
tach oratoryjno-kantatowych.

Poziom pracy zespotu na niwie migdzyna-
rodowej docenit Krzysztof Penderecki, ktorego
Pasje tukaszowa, Polskie Requiem i Siedem
Bram Jerozolimy Camerata Silesia wspotwy-
konywata pod reka kompozytora wielokrotnie,
m.in. w Miinster, Krakowie i Hamburgu; podczas
Warszawskiej Jesieni uczestniczyta w wykona-
niu jego Canticum Canticorum. W 2012 zespot
w poszerzonym skiadzie zostat zaproszony do
udziatu w przedstawieniach i nagraniach na DVD
scenicznej wersji Pasji Pendereckiego w rezyserii
Grzegorza Jarzyny.

Camerata Silesia dokonuje wielu prawyko-
nan utworow najnowszych, niejednokrotnie kom-
ponowanych specjalnie dla Zespotu.

Uznaniem migdzynarodowe;j krytyki muzycz-
nej cieszy si¢ nie tylko dziatalnosé koncertowa
Cameraty, ale takie nagrania ptytowe, ktorych
zespot ma w swym dorobku juz kilkadziesiat.

W 2017 zespot kolejny raz uzyskat nominacje

do nagrody Fryderyk - za ptyte Camerata Silesia
sings Szymariski z utworami Pawta Szyman-
skiego wykonanymi pod dyrekcja Anny Szostak
oraz plyte Jozef Zeidler: ,,Missa ex D” — Musica
Sacromontana z muzyka ze zbiorow sanktuarium
na S'wis;tej Gorze w Gostyniu, nagrana wspalnie

z orkiestra Sinfonia Varsovia pod dyrekeja Jerze-
g0 Maksymiuka.

Wsrod najwazniejszych przedsigwzigé Came-
raty w ostatnim czasie nalezy wymieni¢ wspdlne
koncerty z London Baroque Orchestra, prawy-
konanie Missa ex tempore Marcela Pérésa, czy
wykonanie Pasji wg sw. tukasza Pendereckiego
w Londynie wraz z London Philharmonic Orches-
tra pod dyrekcja Wtadimira Jurowskiego.

0d 2014 r. Camerata Silesia realizuje autor-
ski cykl dziesigciu koncertow w nowej siedzibie
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Ra-
dia, przedstawiajac zroznicowany repertuar, obej-
mujacy zaréwno muzyke powaing jak i utwory
z pogranicza muzyki jazzowej i rozrywkowej.

ANNA

SZOSTAK

Dyrygent i pedagog. Jest ahsolwentkq Wy-
dziatu Artystycznego Uniwersytetu Slaskiego
i doktorem habilitowanym sztuki w zakresie
dyrygentury. Stworzyta i prowadzita kilka zespo-
tow wokalnych, z ktorymi zdobywata nagrody na
festiwalach polskich i zagranicznych. Najwigksze
jednak uznanie zyskata jako dyrektor i dyry-
gent zatozonego przez siebie w 1990 r. Zespotu
Spiewakow Miasta Katowice ,,Camerata Silesia”.
Zespot ten, ztozony z solistow wokalistow, wy-
konujac pod jej kierunkiem zaréwno utwory wo-
kalne a cappella, jak i wokalno-instrumentalne,
prowadzi aktywng dziatalnos¢ koncertowa i na-
graniowa, honorowang prestizowymi nagrodami,
i zdobywajac uznanie krytyki w kraju i za granica.

NARODOWA

ORKIESTRA

SYMFONICZNA

POLSKIEGO

RADIA

NOSPR petni role ambasadora kulturalne-
go, reprezentujacego kraj na migdzynarodowej
scenie muzycznej. Orkiestra wspotpracowata
z jednymi z najwybitniejszych polskich kompozy-
torow Il pot. XX wieku — Witoldem Lutostawskim,
Henrykiem Mikotajem Goreckim i Krzysztofem
Pendereckim, prezentujac pierwsze wykonania
ich dziet.

Zespot utworzyt w 1935 r. w Warszawie
i prowadzit do wybuchu Il wojny swiatowej Grze-
gorz Fitelberg. W 1945 r. orkiestre reaktywowat
w Katowicach Witold Rowicki. W 1947 r. dyrekeje
artystyczna objat ponownie Fitelberg. Po jego
$mierci (1953) zespotem kierowali kolejno:

Jan Krenz, Bohdan Wodiczko, Kazimierz Kord,
Tadeusz Strugata, Jerzy Maksymiuk, Stanistaw
Wistocki, Jacek Kaspszyk, Antoni Wit, Gabriel
Chmura, ponownie Jacek Kaspszyk. We wrzesniu
2000 r. dyrektorem naczelnym i programowym
NOSPR zostata Joanna Wnuk-Nazarowa. W sierp-
niu 2012 r. funkeje dyrektora artystycznego

i | dyrygenta objat Alexander Liebreich.

Procz nagran archiwalnych dla Polskiego
Radia zespot ma w swoim dorobku fonograficz-
nym ponad 200 albuméw wydanych przez wiele
renomowanych wytworni, za ktore zostat wyrdi-
niony licznymi nagrodami, m.in. Diapason d'Or,
Grand Prix du Disque de la Nouvelle Académie
du Disque, Cannes Classical Award, Midem
Classical Award. W styczniu 2017 r. nagranie



ptytowe Szymanowski, Lutostawski — dokonane
przez NOSPR pod batuta Alexandra Liebreicha,

z udziatem Gautiera Capugona — zostato uhono-
rowane International Classical Music Award; jest
to trzeci album serii z muzyka polska klasykow
XX wieku.

Wraz z NOSPR wystgpowato wielu znako-
mitych dyrygentow i solistow, m.in.: Martha
Argerich, Boris Belkin, Leonard Bernstein, Rudolf
Buchbinder, Placido Domingo, Wilhelm Kempff,
Mischa Maisky, Neville Marriner, Kurt Masur, lvan
Monighetti, Garrick Ohlsson, Krzysztof Pende-
recki, Mscistaw Rostropowicz, Artur Rubinstein,
Jerzy Semkow, Stanistaw Skrowaczewski, Leonard
Slatkin, Isaac Stern, Henryk Szeryng, Krystian
Limerman. Orkiestra koncertowata podczas
licznych tournées i festiwali niemal we wszyst-
kich krajach Europy, obu Amerykach, Japonii,
Hongkongu, Chinach, Australii, Nowej Zelandii,
Korei i w paiistwach Zatoki Perskiej. Ponadto
zrealizowata szereg projektow, ktore spotkaty
sig z entuzjastycznym przyjeciem migdzynaro-
dowej krytyki, m.in. Maraton tworczosci Henryka
Mikotaja Goreckiego, Pociag do muzyki Kilara czy
Muzyczna podroz morska. 0d 2015 r. NOSPR jest
organizatorem Festiwalu Katowice Kultura Natu-
ra, a od 2005 r. - Festiwalu Prawykonan Polska
Muzyka Najnowsza, ktorego 7. edycja byta nomi-
nowana do nagrody Koryfeusz Muzyki Polskiej
2017 w kategorii Muzyczne Wydarzenie Roku.

ALEXANDER

LIEBREICH

Uwatany jest za jednego z najbardziej
aktywnych dyrygentow swojego pokolenia.

W 2012 r. objat funkcje dyrektora artystyczne-
go Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach, zdobywajac w kraju po-
wszechne uznanie jako ten, ktory odkryt na nowo
brzmienie orkiestry i wpisat je w dorobek szczy-
cacego si¢ hogaty tradycja zespotu.

W latach 2006-2016 byt takie gtownym
dyrygentem Miinchener Kammerorchester, ktora
pod jego kierownictwem wprowadzita do reper-
tuaru nowe formy koncertowe i znaczaco sie
rozwingta.

W latach 2011-2014, jako dyrektor arty-
styczny Migdzynarodowego Festiwalu Muzycznego
w Tongyeong (TIMF) w Korei Potudniowej, wywart
istotny wptyw na jego dynamiczny rozwdj. Powie-
rzono mu rownieZ kierownictwo artystyczne Fe-
stiwalu Katowice Kultura Natura, ktdrego trzecia
edycja odbyta sig w maju 2017 r.

Prowadzit wiele wybitnych orkiestr, wyste-
pujac w stynnych salach koncertowych, m.in.

w Musikverein, Suntory Hall i Cité de la Musique.
I wyjatkowg intuicjq i biegtoscia nieustannie
poszukuje nowych perspektyw artystycznych.
Ma gteboka swiadomosé historycznego, politycz-
nego i spotecznego wymiaru muzyki; uwaia, e
przedstawianie i utrwalanie terazniejszosci jest
ohowiazkiem wobec przysztosci.

Muzyka wokalna od zawsze petnita w jego
iyciu szczegolng role. Urodzony w Ratyzhonie, od
wezesnych lat chtonat tradycje choralng swego
rodzinnego miasta. Oprdocz dyrygentury studiowat
Spiew, zajmujac sig takie filologia romanska
i historia muzyki.

W styczniu 2017 r. nagranie ptytowe Szyma-
nowski, Lutostawski — dokonane przez NOSPR pod
batutq Alexandra Liebreicha, z udziatem Gautiera
Capucona - zostato uhonorowane International
Classical Music Award; jest to trzeci album serii
z muzyka polska klasykow XX wieku.
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Studio Koncertowe Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego

Witold Lutostawski (1913-199
Uwertura smyczkowa (1949) 5'

Trio na obaj, klarnet
i fagot (1945) 13’
Allegro moderato

Poco adagio

Allegro giocoso

Paroles tissées na tenor i orkiestre
kameralng do stéw Jeana-Francois
Chabruna (1965) 16'30"

[przerwa)

Grave. Metamorfozy na wiolonczele
i 13 instrumentow smyczkowych
(1981) 7'

Muzyka zatobna na orkiestre
smyczkowg (1958) 13'30"
Prolog

Metamorfozy

Apogeum

Epilog

Karol Koztowski - tenor
Maria Kamila Leszczynska

- wiolonczela

Chain Ensemble

Andrzej Bauer - kierownictwo
artystyczne, dyrygent

FUNDACJA Sfinansowano ze srodkow Fundacji PZU

Towarzystwo im. W. Lutostawskiego dzigkuje dyrekeji orkiestry Sinfonia Varsovia za pomoc w organizacii koncertu.




NCUCH

CHAIN
ENSEMBLE

L radoscig, ale i z rosngcym poczuciem
odpowiedzialnosci, prezentujemy Panstwu
kolejny koncert monograficzny utworow
Witolda Lutostawskiego przygotowany
przez Chain Ensemble, orkiestrg kameral-
ng, budowang i coraz aktywniej dziatajaca
pod auspicjami Towarzystwa im. Witolda
Lutostawskiego.

Chain Ensemble jest zespotem muzykow
doswiadczonych, nierzadko wybitnych
solistow i kameralistdw oraz mtodziezy
studenckiej, ktora dopiero rozpoczyna pro-
fesjonalng dziatalno$é i nierzadko po raz
pierwszy styka sig z muzykg XX i XXI w.

Genialna muzyka Witolda Lutostawskie-
go poprzez swojg wewnetrzng dyscypling
i precyzje notacji jest dla nas niezwykle
cennym skarbem, taczacym w sobie naj-
wyiszg wartos¢ artystyczng z walorami
edukacyjnymi.

Projekt wykonania na festiwalu tacuch

i wiaczenia do repertuaru zespotu wszyst-
kich kompozyciji W. Lutostawskiego bedzie
przez nas kontynuowany. Bedziemy stara¢
sig, aby nasze odczytanie muzyki Mistrza
byto $wieze, przepetnione kreatywng ener-
gig i entuzjazmem.

W tym roku, obok znakomitego tenora -
Karola Koztowskiego, ktdry wykona partig
solowg w Paroles tissées — jako solistka
w Grave wystapi Maria Leszczyniska, naj-
miodsza polska kandydatka na Migdzyna-
rodowy Konkurs Wiolonczelowy im. Witolda
Lutostawskiego.

Andrzej Bauer

XV



Utwory Lutostawskiego z lat 40. niewiele
nosza znamion indywidualnych. Swiadcza
mimo to o znakomitej wyobrazni i wy-
trwatej pracy nad stylem: rozwijaniu jego
mozliwosci i oczyszczaniu z obiegowych
elementdw. Najsilniej zaznacza sig tutaj
dainos¢ do porzucenia systemu tonalnego
na rzecz odmiennych porzadkéw. Tonalnosé
dur-moll - rzecz jasna dalece rozszerzona
czy zdeformowana — obejmowata jeszcze
(193D

(1938), ustepujac jednak stopniowo
pod dziataniem procedur zaczerpnigtych
od Strawinskiego, Prokofiewa i Bartoka.
Przedstawiane dzi$ (1945)
i (1949) zdradza-
ja takg wtasnie tendencjg. Sg cwicze-
niami z zakresu harmoniki atonalnej,
ktorg reguluja wybrane skale i schematy
interwatowe. taczy sie z takim porzadkiem
przejrzysta faktura kontrapunktyczna i for-
ma postuszna klasycznym schematom.

wypetnia schemat sonatowy.
Rozpoczyna sig wprowadzeniem czteronu-
towego motta, ktore powraca potem wie-
lokrotnie, stajac sig najwazniejszg mysla
utworu. Temat pierwszy podaje wiolonczela
solo, drugi zas - oddzielony dfuzszym tacz-
nikiem — prezentuje grupa skrzypiec; oba
utrzymane s3 w skalach liczacych sobie
po osiem dZwigkow. Przetworzenie opiera
sig gtéwnie na materiale motta i tacznika,
a materiat skalowy zmienia sig tu usta-
wicznie. Repryza ma uktad lustrzany: obie
mysli gtéwne powracaja w odwrdconej
kolejnosci, przy czym kulminacja zbiega
si¢ z nawrotem tematu drugiego.

Rownie przejrzyste pod wzgledem formy
i brzmienia sg trzy czesci Tria na obdj,
klarnet i fagot. Pierwsza z nich — sonatowe

Allegro moderato — wykorzystuje dwa
tematy: motoryczny (obdj) i kantylenowy
(fagot). Towarzyszacy im motyw-dewiza sy-
gnalizuje poczatek i zakoriczenie tej czgsci,
adagio) utrzymuje sig w prostym schema-
cie ABA. Uwage zwraca przede wszystkim
tresé muzyczna odcinkdw skrajnych —
surowy dwugtos oboju z fagotem przeciw-
stawiony ornamentalnej melodii klarnetu.
Finatowe Allegro giocoso ma formeg ronda.
Ruchliwa melodia oboju stanowi jego
refren, za$ obojowa kantylena i zwigzte
fugato wystepuj w roli epizodow.

Praca nad stylem doprowadzita dos¢
szybko do Swietnych wynikow. W poto-
wie lat 50. Lutostawski wigczyt do niego
sktadnik najbardziej rozpoznawalny —
harmonike opartg na dwunastodzwie-
kach. Do najwczesniejszych przyktadow
tak rozwinigtego stylu nalezy Apogeum

1 (1958), a jednym
7 najbardziej dojrzatych sg
(1965). 21981 r. - do-

dane do tych kompozycji w dzisiejszym
programie — prezentuje idiom pozniejszy,
w ktorym dwunastodzwigki odgrywaja
mniej eksponowang rolg, dominuje za$
atonalna melodyka, taczona z akompania-
mentem w sposab wyjatkowo oryginalny

i wyrafinowany.

(czyli Stowa tkane) po-
wstaty w r. 1965 na zaméwienie $wiet-
nego tenora brytyjskiego, Petera Pearsa.
Lutostawski opracowat muzycznie liryk
Jeana-Frangois Chabruna (1920-1997),
w ktorym wieloznaczne, aluzyjne obra-
2y tworzg opowies¢ o mitosci i Smierci,
powigzang ze $redniowiecznym roman-
sem Chastelaine de Vergi (a byc moze



tez z historig Tristana i Izoldy). Brzmienie
utworu zawdzigcza wyjatkowg migk-

kos¢ zastosowaniu uktaddw tercjowych,
przejrzystej fakturze i wysmakowanej
orkiestracji. Dramaturgia utworu jest
tatwo uchwytna i obejmuje cztery stadia:
wprowadzenie, zawigzanie akcji, tragiczng
perypetie oraz kontemplacyjny epilog.

~Bohaterem” jest Stefan Jarocinski
(1912-1980) - zaprzyjazniony z Lutostaw-
skim znawca tworczosci Debussy’ego.

Utwor powstat niedtugo po $Smierci uczone-

go i zostat po$wiecony jego pamieci. Zycie
i dzieto Jarociriskiego s3 w nim obecne
za sprawg znamiennego cytatu: motyw
d-a-g-a 1 Debussy’owskiego
pojawia sig na poczatku i powra-
ca wielokrotnie w gtosie wiolonczeli, jako
sktadnik szeregu dwunastu dzwigkow, pod-
dawanego transpozycjom o kolejne kwinty.
Szereg ten wystepuje zawsze w partii
solowej, a towarzyszy mu akompaniament
ztozony z dwdch przeciwstawnych watkdw:
akordowego i melodycznego. W miare zbli-
zania sig kulminacji rytm ulega rozdrobnie-
niu, a faktura tezeje. Podobne rozwigzania
konstrukcyjne i réwnie pogtebiona ekspre-
sja wystepuja w drugim ogniwie

. WspdInosé te podkresla stowo
»metamorfozy”, uzyte w obu partyturach.

powstawata w la-
tach 1955-1958 na zamdwienie Jana
Krenza, ztozone w zwigzku z dziesiata
rocznicg Smierci Béli Bartoka, przypada-
jacq we wrzesniu 1955. Obok dedykaci
., [a mémoire de Béla Bartok” partytura
zawiera wiele aluzji do dziet tego mistrza -
gtownie do

(1936).

Lutostawskiego opiera sig na
szeregu dwunastu dzwigkdw ograniczonym
interwatowo do trytondw i matych sekund,
ktdre decyduj o brzmieniu i wyrazie cato-
$ci. Cze$c | (Prolog) i IV (Epilog) prezentu-
i3 kanoniczng imitacje szeregu; czes$é 111
(Apogeum) jest sekwencja akordow dwuna-
stodzwigkowych. W odcinku Il (Metamor-
fozy) seria staje sig z wolna nastgpstwem
uktadow diatonicznych, czemu towarzyszy
zageszczanie faktur i wzrost ruchliwosci
glosow.

W 1959 utwor odnidst wielki sukces mig-
dzynarodowy, otrzymujac najwyiszg reko-
mendacje Trybuny Kompozytordw UNESCO
(obok Tadeusza Bairda).
0d tamtej pory nalezy do najczgsciej wy-
konywanych i najbardziej znanych dziet
Lutostawskiego.

Marcin Krajewski



KAROL

KOZtOWSKI

Absolwent Wydziatu Wokalno-Aktorskie-
go Akademii Muzycznej w Gdanisku w klasie
dra Stanistawa Daniela Kotlinskiego (dyplom
z wyrdznieniem) oraz Wydziatu Rzezby warszaw-
skiej ASP. Uczestniczyt w kursach mistrzowskich
R. Karczykowskiego, R. Paneraia, S. Fisichellego,
S. Geszty, H. tazarskiej i C. Desderiego. Otrzymat
Il nagrode na Migdzynarodowym Konkursie Wo-
kalnym Hariclei Darclée (Rumunia, 2005). Nomi-
nowany do Paszportu Polityki 2013 w kategorii
»muzyka powaina”, a takie - z pianistka Jolanta
Pawlik — do nagrody ,,Fryderyk 2013” w kategorii
»muzyka kameralna” (za rejestracje cyklu piesni
Schuberta Die schine Miillerin dla wytworni DUX
wr. 2012). W latach 2007-2009 byt solista Opery
Wroctawskiej, gdzie zadebiutowat jako Alfred
w Zemscie nietoperza i wykonywat rowniez partie:
Tamina w Czarodziejskim flecie, Almavivy w Cyru-
liku sewilskim, Cassia w Otellu i Archaniota w Raju
utraconym K. Pendereckiego. Wystgpowat na
scenach m. in.: wersalskiego Théatre Montansier
(Oebalus w Apollu i Hiacyncie Mozarta), totewskiej
Opery Narodowej w Rydze (Almaviva w Cyruliku
sewilskim), Staatstheater am Gartnerplatz w Mo-
nachium (Lindoro we Wioszce w Algierze) i Opery
Kijowskiej (Edrisi w Krdlu Rogerze). 0d 2009 roku
jest zwigzany z Teatrem Wielkim — Opera Naro-
dowa, gdzie Spiewat jako Vitellozzo w Lukrecji
Borgii Donizettiego, Misait w Borysie Goduno-
wie, Damazy w Strasznym dworze, Miody stuga
w Elektrze, Kudriasz w Katii Kabanowej, Edrisi
w Krdlu Rogerze, Goro w Madame Butterfly a takie
jako Nauczyciel tanca i Latarnik w Manon Lescaut
Pucciniego oraz jako Ksigdz Mignon w Diabtach
z Loudun. 0d 2010 roku wystepuje jako solista
z zespotem muzyki dawnej Capella Cracoviensis,
wykonujac m.in. muzyke Monteverdiego (projekt:
m.m.m.bar.okowa uczta), Haydna i Mozarta a tak-
ie dzieta Bacha: Magnificat i obie pasje (w kto-
rych wykonywat partie Ewangelisty). Wystgpowat
pod batuta m. in. F. Bonizzoniego, A. Speringa,
A. Parrotta, K. lungjlﬁnela, K. Wessela, C. Rousse-
tai). T. Adamusa. Spiewat rowniez w koncerto-
wych wystawieniach dziet Haendla: jako Bajazet
w Tamerlanie i Lurcanio w Ariodante. Wspétpracu-
je z wigkszoscia polskich zespotow, wykonujacych
muzyke barokowg na instrumentach historycznych
m.in. z Wroctawska Orkiestra Barokowg a takie
z {oh!} Orkiestra Historyczna, Musicae Antiquae
Collegium Varsoviense, Il Giardino d’Amore i Arte
dei Suonatori. Barwa i wszechstronnos¢ gtosu

artysty inspiruje takie wspotczesnych kompozy-
torow (m. in. 0. Schnellera, M. Trojahna i B. Red-
manna). 0d 2012 roku Koztowski regularnie gosci
na festiwalu Kissinger Sommer w Bad Kissingen.
W 2014 utwor Andrzeja Kwiecinskiego Canzon de’
baci na tenor i orkiestrg — ktdrego pierwsze wyko-
nanie odbyto sig rok wezesniej w Katowicach pod-
czas VI Festiwalu Prawykonan z udziatem Karola
Koztowskiego i Orkiestry Kameralnej Miasta Tychy
AUKSO pod batuta Marka Mosia — zwycigiyt w ka-
tegorii Mtodych Kompozytoréw na 61. Migdzyna-
rodowej Trybunie Kompozytorow w Helsinkach.
Gtos artysty stat sig rowniez inspiracja dla Pawta
Mykietyna, ktory w swej operze Czarodziejska gora
powierzyt Koztowskiemu rolg Settembriniego.
Prapremiera tej kompozycji (w rezyserii Andrzeja
Chyry) miata miejsce na poznaniskim Migdzynaro-
dowym Festiwalu Malta 2015.
www.karolkozlowski.eu

MARIA

KAMILA

LESZCZYNSKA

Urodzita si¢ w 1998 r. w Warszawie. Majac
5 lat rozpoczeta nauke gry na fortepianie, a 3 lata
pdzniej na wiolonczeli poczatkowo u Michata
Nyinyka, a nastepnie Marcina Zdunika. Obecnie
studiuje w klasie Andrzeja Bauera w Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina. Wielokrotnie brata
udziat w konkursach wiolonczelowych i kameral-
nych zdobywajac czotowe lokaty m.in.: | miejsce
na | Ogolnopolskim Turnieju Wiolonczelowym
w Warszawie (2009), | miejsce na V Ogolnopol-
skim Konkursie Wiolonczelowym ,, Miody polski
wiolonczelista” w Bochni (2013), Il miejsce na
XI Migdzynarodowym Konkursie Wiolonczelowym
w Liezen (Austria — 2014), | miejsce i nagrode
specjalna za wykonanie utworu kompozytora XX
i XXI w. na XVIII Migdzynarodowym Konkursie
Instrumentow Smyczkowych Bohdana Warcha-
la w Dolnym Kubinie (2014) oraz Il miejsce na
Ogolnopolskim Konkursie Wiolonczelowym CEA
w Warszawie (2016). Uczestniczyta w kursach
muzycznych prowadzonych przez: Arto Norasa,
Danjulo Ishizake, Kazimierza Michalika, Andrze-
ja Bauera, Marcina Zdunika, Bartosza Koziaka,
Magdalene Bojanowicz i Tomasza Strahla. Jest
stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego oraz Fundacji Sinfonia Varsovia. 0d 2013r.
wraz z Ewa Pobtocka i Ewa Leszezyriska wspot-
tworzy zespdt Multi Trio, wystepujac z nim na
wielu estradach w Polsce, jak rowniez w Stanach
Zjednoczonych.



ANDRZE)

BAUER

Ldobywea pierwszej nagrody na Migdzyna-
rodowym Konkursie ARD w Monachium, laureat
Migdzynarodowego Konkursu ,,Praska Wiosna”,
nagrody Parlamentu Europy i Rady Europejskiej
oraz nagrod Zwigzku Kompozytorow Polskich
i Ministra Kultury za wktad w propagowanie mu-
zyki wspotczesnej. Ukoriczyt studia pod kierun-
kiem K. Michalika, a uzupetniat je pracujac m.in.
z A. Navarra, M. Sadlo oraz D. Szafranem podczas
licznych kursow mistrzowskich. Odbyt dwuletnie
studia w Londynie, w klasie W. Pleetha jako sty-
pendysta Witolda Lutostawskiego.

Andrzej Bauer nagrywat dla wielu zagranicz-
nych rozgtosni radiowych i stacji telewizyjnych
oraz brat udziat w migdzynarodowych festiwa-
lach. Wystepowat z recitalami i jako kameralista,
a takie jako solista z orkiestrami symfoniczny-
mi i kameralnymi w wigkszosci krajow Europy,

a takie w USA i Japonii. Plyty artysty zdobywaty
nagrody (Fryderyk 2000, Nagroda Niemieckiej
Krytyki Plytowej).

Andrzej Bauer wykonuje obszerny repertuar
zawierajacy wiele dziet muzyki najnowszej, w tym
liczne utwory specjalnie dla niego skompono-
wane. Kolejna edycja projektu ,,Cellotronicum”,
prezentowana podczas Warszawskiej Jesieni zo-
stata uhonorowana nagroda Orfeusz 2006.

Artysta jest zatozycielem Warszawskiej Gru-
py Cellonet, zespotu, ktory niedawno obchodzit
10-lecie dziatalnosci koncertem w Filharmo-
nii Narodowej z udziatem Agaty Zubel i Leszka
Mozdzera. Wspétpracuje z wybitnymi tworcami
inspirujac powstawanie utworéw na wiolonczelg
solo i media elektroniczne (,,Cellotronicum”).

W latach 2012-2015 tworzyt w Polskim Radiu
cykl koncertow Trans-Fuzja, taczacych roine sty-
le wykonawstwa i improwizacji muzycznej z tech-
nologia komputerowa.

Jest zatozycielem i kierownikiem artystycz-
nym Chain Ensemble — zespotu specjalizujacego
si¢ w wykonawstwie muzyki najnowszej. W roku
2017 wraz Chain Ensemble zainaugurowat Sceng
Muzyki Nowej — 3-letnig serig koncertow w war-
szawskim Nowym Teatrze.

Andrzej Bauer — profesor sztuk muzycznych
— prowadzi klasy wiolonczeli na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina oraz na Akademii
Muzycznej w Bydgoszezy. Coraz wigcej czasu
poswigca dyrygowaniu, komponowaniu i improwi-
zowaniu muzyki.



Sobota 3 lutego 2018

Studio Koncertowe Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego

Stanistaw Moniuszko (1819-1872

Il Kwartet smyczkowy F-dur (1840) 18’
Allegro moderato

Andante

Scherzo: Allegretto (Baccanale monacale)
Finale: Allegro

Grazyna Bacewicz (1909-1969
IV Kwartet smyczkowy (1949) 22'
Andante. Allegro molto

Andante

Allegro giocoso

[przerwa)

Witold Lutostawski (1913-1994
Kwartet smyczkowy (1964) 26'
Czgsc wstepna

Czes¢ gtéwna

Lutostawski Quartet

Bartosz Woroch - | skrzypce
Marcin Markowicz - Il skrzypce
Artur Rozmystowicz - altéwka
Maciej Mtodawski - wiolonczela

19.00




Trzy kwartety dzisiejszego programu maja
rozmaitg wage w historii muzyki, majg tez
rozne znaczenie w dorobku ich autordw.

Dwa , w tonacjach
d-moll i F-dur, skomponowat Stanistaw
Moniuszko podczas swoich studiow w Ber-
linie, zapewne w koricu 1839 roku. Sg one
jednak czyms wigcej, niz tylko pracami
zdolnego dwudziestolatka. Oba sg niezbyt
rozbudowane, zachowujg klasyczny uktad
czteroczgsciowy i nawigzuja pod wzgledem
stylistycznym do wzorcow klasycznych,
choé zawieraja miejscami Smielsze pomy-
sty harmoniczne. Zwraca w nich uwage
$wieza inwencja melodyczna i jej niemal
wokalny charakter, zdradzajacy prawdziwe
zainteresowania mtodego kompozytora.

W kazdym z Moniuszko chciat
zawrzec co$, co nadawatoby mu mniej
konwencjonalne oblicze, a s3 to elementy
polskie. Scherzo w jest styli-
zowanym mazurkiem, za$ finat, najbardziej
charakterystyczny, w rytmie dziarskie-

go tanca ludowego, zapewne litewskie-

g0, otrzymat zabawny podtytut Un ballo
campestre e sue consequenze (Zabawa
wiejska i jej skutki). W

elementow polskich jest mniej — tu jedynie
Scherzo ma cechy nieco zawadiackiego
mazurka, zas jego humorystyczny podtytut
— Baccanale monacale - jest moze echem
lektury Monachomachii...

Pomimo udanej proby zmierzenia sig z ga-
tunkiem kwartetu Moniuszko nigdy wigcej
do niego nie wracit. W dziejach kamera-
listyki polskiej oba jego zajely
jednak znaczace miejsca, pozostajac przy
tym cennym $wiadectwem rozwoju talentu
przysztego tworcy opery narodowej.

Utwory na skrzypce lub z udziatem skrzy-
piec — sonaty, koncerty, utwory solowe

i kameralne - stanowig znaczng czg$¢
dorobku Grazyny Bacewicz. Kompozytor-
ka i zarazem koncertujgca skrzypaczka
umiata taczyé w nich swa wizjg z dogtebng
znajomoscig problemow wykonawezych.
Do komponowania kwartetow wracata sys-
tematycznie, pozostawita siedem utworow
w tym gatunku, napisanych migdzy rokiem
1938 a 1965. Korpus pigciu dojrzatych
kwartetow Grazyny Bacewicz (liczac

od trzeciego) nie znajduje odpowiednika

w XX wieku i po Bartoka sta-
nowi, jak podkresla Adrian Thomas, jedno
7 najbardziej znaczacych osiggnig¢ w tym
gatunku.

W kompozytorka cieka-

wie taczy wtasng inwencjg z materiatem
ludowym lub quasi-ludowym. Po wste-

pie (Andante) nastepuje swobodna forma
sonatowa (Allegro molto), ktorej gtowny
temat nasuwa skojarzenia z kujawiakiem,
a kontrastuje z nim drugi temat, o charak-
terze lamentacii, grany przez wiolonczelg.
Tematy wplatajg sig w pochody politonalne
lub polimodalne, co wzbogaca harmonike,
nie znoszac poczucia centrum tonalnego.
1 kotysankowego tematu rozwija sig me-
dytacyjne Andante — najbardziej znaczaca
emocjonalnie czgsé . Zamyka go
ujety w forme ronda finat z dominujacym
rytmem oberka, przeplatanego refleksyjng
nutg w epizodach.

powstat w r. 1951
na zamowienie Zwigzku Kompozytordw
Polskich z intencjg reprezentowania
polskiej tworczosci na Migdzynarodo-
wym Konkursie Kompozytorskim w Liege.
Tam otrzymat | nagrodg, a jego pierwszej



prezentacji dokonat 5 grudnia 1951 .
Quatuor Municipal de Liége, zespot, uznany
przez kompozytorke za jeden z najlepszych
zespotow europejskich o tej obsadzie.
Utwdr utrzymuije sig w repertuarze i jest
najchetniej wykonywanym z kwartetow
Grazyny Bacewicz.

Witold Lutostawski zainteresowat sig
kwartetem niejako ,,przy okazji”: pracowat
nad koncepcja wielkiej formy symfonicz-
nej, ktora brataby pod uwagg psychologie
percepcji muzyki, i postanowit j najpierw
przetestowac ,,na zespole matym” — kwar-
tecie smyczkowym. Podkreslat w rozmowie
z Tadeuszem Kaczyriskim: ,,Jest to cigzki

i surowy egzamin, poniewaz wszystkie
cechy techniki kompozytorskiej widzi sig
jak na dfoni. Mozliwosci kolorystyczne i dy-
namiczne s3 ograniczone, ilo$¢ dzwigkow
mogacych wspotbrzmieé rownoczesnie
jest zredukowana, a zatem wszystko musi
tu byé jeszcze bardziej niz w utworze na
orkiestrg wywazone i na miejscu”. Wielka
forma w koncepcji Lutostawskiego sktada
sig z dwdch czesci — pierwsza zawiera mu-
zyke mniejszej wagi i petni rolg przygoto-
wania, ,,zaangaiowania”, ale nie stanowi
~Wwypetnienia”. Tworzy jg ,,szereg epizodow
przedzielonych jakims elementem powta-
rzajacym sig — w réznych wariantach. Dru-
ga cze$¢ — bardziej esencjonalna i majaca
na celu «dokonanie» czy «spetnienie» —
jest czgscig podstawows i nie sktada sig
juz z krotkich, miniaturowych fragmen-
téw. Po raz pierwszy t¢ wiasnie forme
zastosowatem w i uwazam to
7a rezultat szeregu lat medytacji na temat
wielkiej formy”.

stat sig takie polem wyprdbo-
wania, do jakiego stopnia mozna posunac

niezaleznosc aleatorycznej gry poszczegol-
nych muzykow, a jednoczesnie koordyno-
wac ich partie. Swoboda instrumentalistow
jest tu znacznie wigksza, niz w jakimkol-
wiek innym utworze Lutostawskiego. Aby
j3 zapewnic, kompozytor zdecydowat sig na
publikacje jedynie poszczegdlnych gtosow

i nie sporzadzit partytury. Uwaiat, ze zapis
gtosow jednego pod drugim sugerowathy
jednoczesnosc wykonania, a tego chciat
unikna¢. Umiescit za to w gtosach stowne
wskazowki, jak muzycy majg sie migdzy
sobg porozumiewac. Dopiero na pros-

bg wykonawcow i dzigki pomystowi pani
Danuty Lutostawskiej powstata nietypowa
partytura, w ktdrej umieszczone sg nad
sobg nie poszczegdlne diwigki, ale cate
sekcje, ujgte w ramki, co ukazuje ich petng
niezaleinosc.

Sam Lutostawski widziat znaczenie swego
przede wszyst-

kim w tym, ze wypracowat model, ktorym
postuzyt sig w kilku nastepnych utworach,
m.in. w cZy w

. Za kazdym razem stoso-
wat go jednak tylko w ogolnym ksztafcie,
wprowadzajac na poziomie zardwno cafej
formy, jak i detali wcigz nowe rozwigzania.
Patrzac na catos¢ dokonan Lutostawskiego
trzeba uznac nie tylko za udany
eksperyment warsztatowy, lecz przede
wszystkim za wybitne osiagnigcie arty-
styczne. Tak go odebrata juz publicznosé
prawykonania, ktorego dokonat 12 marca
1965 r. w Sztokholmie Kwartet LaSalle.

, rozpowszechniony przez ten
amerykanski zespot, szybko zdobyt sobie
pozycje jednego z najznakomitszych dwu-
dziestowiecznych utwordw tego gatunku.

Grazyna Teodorowicz



LUTOStAWSKI

QUARTET

Lespot odwotujacy sig swoja nazwa do
wielkiego kompozytora XX wieku — Witolda
Lutostawskiego — jest jednym z wiodacych
polskich kwartetow. 0d momentu powstania
w 2007 roku Lutostawski Quartet szybko
ugruntowat swojg pozycje, wystepujac na wielu
prestizowych festiwalach: Warszawska Jesien,
Wratislavia Cantans, Klarafestival w Brukseli,
Ankara Music Festival w Turcji, Hong Kong
Arts Festival, Tongyeong International Music
Festival w Korei Potudniowej, World Music Days,
Jazztopad. Wystapit w renomowanych salach

koncertowych: Kioi Hall w Tokio, YST Conservato-

ry w Singapurze, Hangzhou Theatre w Hangzhou,
Forbidden City Concert Hall w Pekinie, Megaron
w Atenach, Konzerthaus w Berlinie, Bozar oraz
Operze Brukselskiej, a takze w salach SESC

w Sao Paulo, Filharmonii Narodowej oraz Studio
im. W. Lutostawskiego w Warszawie. Zespot
wspotpracowat z paryskim IRCAM - Centre
Pompidou.

Kwartet koncertowat wspélnie z G. Ohlsso-
nem, P. Anderszewskim, K. Kennerem, B. Canino,
M. Lethiekiem, T. Akasaka, E. Indjicem, R. Gro-
blewskim, A. Bauerem oraz z wybitnymi jazzma-
nami, takimi jak K. Wheeler, J. Taylor, U. Caine,
B. Delbecq. Zespot nagrywat dla wytworni Naxos,
NFM, CD Accord i DUX.

Wykonuje gtownie muzyke XX i XXI wieku,
skupia si¢ przy tym na popularyzacji muzyki
polskiej, m.in. Lutostawskiego, Szymanowskiego,
Mykietyna, a takie Marcina Markowicza — jedne-
g0 z cztonkow kwartetu.

Lutostawski Quartet dziata jako jeden z ze-
spotow Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu.

BARTO0SZ

WOROCH

ukonczyt z wyréznieniem studia w Poznaniu,
pod kierunkiem Marcina Baranowskiego, oraz
w Hochschule der Kiinste Bern w Szwajcarii,

w klasie Moniki Urbaniak-Lisik. Swoje umiejgt-
nosci doskonalit pod kierunkiem wiolonczelistki
Louise Hopkins, w ramach programu Fellowship
w Guildhall School of Music and Drama w Londy-
nie, gdzie obecnie wyktada.

Jest laureatem migdzynarodowych i ogol-
nopolskich konkursow skrzypcowych: Michaela
Hilla w Nowej Zelandii, Zdzistawa Jahnkego
w Poznaniu, Takasaki Art & Music Competition
w Japonii i Pabla Sarasatego w Hiszpanii.

0d 2011 roku jest pod opieka Young Classi-
cal Artist Trust w Londynie.

Jako solista wystgpowat m.in. z Royal Phil-
harmonic Orchestra, Auckland Philharmonia,
Bern Symphony Orchestra, Sinfonia luventus,
Filharmonia Poznariska oraz Orkiestra Kameralng
Polskiego Radia ,,Amadeus”. Wspotpracowat
z wybitnymi dyrygentami, jak Michael Tilson
Thomas, Martyn Brabbins, Agnieszka Duczmal,
tukasz Borowicz, Tadeusz Wojciechowski, Libor
Pesek czy Henk Guittart.

MARCIN

MARKOWICZ

jest koncertmistrzem NFM Filharmonii Wro-
ctawskiej. Studiowat w Lubece (u Ch. Edinger),
Warszawie (u K. Jakowicza i R. Lasockiego) oraz
Bostonie (u R. Totenberga). Uczestniczyt w wielu
kursach mistrzowskich, pracujac migdzy innymi
pod kierunkiem Idy Haendel, Grigorija 1yslina
oraz cztonkow Juilliard Quartet, Cleveland Quar-
tet i Szymanowski Quartet.

Koncertowat w wigkszosci krajow Europy,
w USA, RPA, Chinach, Japonii, Singapurze, Hong
Kongu, Korei Potudniowej i Brazylii.

0d 2009 jest goscinnym koncertmistrzem
Orkiestry Akademii Beethovenowskiej w Krako-
wie. Jest zatozycielem i dyrektorem artystycznym
NFM Akademii Orkiestrowe;j.

Weiela sig rowniez w rolg kompozytora —
w 1999 roku otrzymat wyrdznienie w Konkursie
Kompozytorskim im. A. Panufnika w Krakowie.
Jego utwory byly wykonywane na festiwalach
w wielu krajach Europy i Azji, a takie w USA
i Brazylii. Zamowienia kompozytorskie otrzymat
migdzy innymi od festiwalu Wratislavia Cantans,
Kwartetu élqskiegu, Agaty Szymczewskiej oraz
Lutostawski Quartet. Jest autorem muzyki do
spektakli teatralnych i filmow.

ARTUR

ROZMYStOWICZ

jest absolwentem Akademii Muzycznej
w Warszawie w klasie altowki Btazeja Sro-
czynskiego. W latach 2004-2006 stypendysta
Guildhall School of Music and Drama w Londynie
w klasie mistrzowskiej Jacka Glickmana. Jako
muzyk solista na state zwigzany jest z Orkiestra
Symfoniczng NFM.

Doskonalit swe umiejetnosci m.in. u P. Zu-
kermana, M. Tree, S. Kamasy, S. Popowa, czton-
kow Guarneri Quartet, Takacs Quartet, Heine
Quartet oraz Kwartetu S'Iqskiego.



Lapraszany na festiwale muzyczne, takie
jak: Warszawska Jesien, Wratislavia Cantans,
Festiwal Beethovenowski, Paxos International
Music Festival (Grecja), Chopin i jego Euro-
pa, Klara Festival w Brukseli. Wspotpracowat
z London Symphony Orchestra, National Basque
Orchestra, Sinfonia Juventus, Polska Orkiestra
Radiowa, World Orchestra For Peace. Koncer-
towat z wieloma wybitnymi dyrygentami, m.in:

J. Kaspszykiem, G. Chmura, M. Tilsonem Thoma-
sem, W. Gergiewem, C. Davisem i Y. Kreizbergiem.
Wystgpowat w wigkszosci krajow Europy, Azji oraz
obu Ameryk.

MACIE)

MLEODAWSKI

jest absolwentem Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie w klasie wiolonczeli
Tomasz Strahla i Andrzeja Bauera (dyplom z wy-
roznieniem). Studiowat rowniez w Hochschule
fiir Musik Augsburg pod kierunkiem Juliusa
Bergera i Sebastiana Hessa. Jest laureatem
Konkursu Wiolonczelowego im. D. Danczowskie-
go w Poznaniu oraz Konkursu Muzyki Kameralnej
w todzi.

Jako solista wystepowat z Orkiestra Sym-
foniczng Filharmonii Wroctawskiej, Jest kon-
certmistrzem sekcji wiolonczel w Orkiestrze
Symfonicznej NFM. Koncertuje w Polsce i za gra-
nicq jako cztonek Lutostawski Quartet, a takie
w duecie z pianistka Agnieszka Przemyk-Bryta.
Jako solista i kameralista brat udziat m.in. w fe-
stiwalach Wratislavia Cantans, tancuch, Forum
Lutostawskiego, Hong Kong Arts Festival i Klara
Festival, a takie innych festiwalach w Polsce,
Turcji, Grecji, Belgii, Chinach i Korei Potudniowej
oraz w wielu innych krajach Europy i Azji.

Dokonat wielu nagraii ptytowych jako pierw-
szy wiolonczelista orkiestry symfonicznej, jak
rowniez z Lutostawski Quartet. Na nominowanej
do nagrody Fryderyk ptycie Witold Lutostawski
- Opera Omnia 01 znajduje sig jego wykonanie
Wariacji Sacherowskiej oraz Bukolik (w wersji na
altowke i wiolonczele nagranej wspélnie z Artu-
rem Rozmystowiczem).

03.




Niedziela 4 lutego 2018

Studio Koncertowe Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego

Witold Lutostawski (1913-1994
Mata suita na orkiestrg (1951) 11
Fujarka

Hurra-polka

Piosenka

Taniec

Witold Lutostawski

Tryptyk slaski na sopran i orkiestre
do stéw ludowych (1951) &'

0j, mi sig owiesek wysypywa

A w tej studni Zrddto bije

Kukuteczka kuka

Zygmunt Krauze (*1938) | Witold Lutostawski
Preludia do ,,Bukolik” Bukoliki

na orkiestre (2016) 15' na fortepian (1952) 5'
Preludium | Allegro vivace
Preludium Il Allegro sostenuto, paco rubato
Preludium Il Allegro molto

Preludium IV Andantino

Preludium V Allegro marciale
[przerwa]

Zbigniew Turski (1908-1979
Mata uwertura na orkiestre (1955) 5'

Stefan Kisielewski (1911-1991
Symfonia w kwadracie

na orkiestre (1978) 22’

Allegro energico

Allegretto veloce

Andante cantabile

Allegro molto energico

Ewa Tracz - sopran
Zygmunt Krauze - fortepian
Polska Orkiestra Radiowa
Michat Klauza - dyrygent

18.00




Wspdlnym mianownikiem wigkszosci utwo-
row dzisiejszego programu jest inspiracja
folklorem w twdrczosci Witolda Lutostaw-
skiego i kompozytordw z jego pokolenia.

Na zjezdzie w tagowie w r. 1949 polskim
kompozytorom zostata narzucona estetyka
socrealizmu, a jednym z naczelnych jej
postulatow byto wykorzystywanie polskie-
go folkloru. Witold Lutostawski siegat do
przed wojng (np. niedokoriczona

), znajdujac w nich odpowiedni
materiat dla rozwoju swego warsztatu. Wy-
powiedzi kompozytora dowodzg jednak, ze
jego celem nie byto samo opracowanie me-
lodii ludowych, lecz stopniowe budowanie
wtasnego jezyka muzycznego dostepnymi
mu wowezas Srodkami. W waznym momen-
cie swej ewolucji, po napisaniu

, ktory byt swoistym podsu-
mowaniem ,,okresu folklorystycznego”,
zrezygnowat z tego zradta inspiracji.

W r. 1950 Lutostawski skomponowat na
zamowienie Polskiego Radia ,
przeznaczong dla Orkiestry Polskiego
Radia, kierowanej przez Jerzego Kotacz-
kowskiego. Wykorzystat w niej melodie
pochodzace z Machowa w Rzeszowskiem.
Wkrdtce na proshe Grzegorza Fitelberga
opracowat nowg wersjg utworu na wielkg
orkiestre, i ta jest najczgsciej wykonywana.
Jej prawykonanie pod batutg Fitelberga od-
byto sig 20 kwietnia 1951 r. w Warszawie
podczas Festiwalu Muzyki Polskiej.

Pierwsze dwie czesci — Fujarka i Hurra
polka — mogg stwarza¢ wrazenie, Ze jest

to utwor efektowny wprawdzie, lecz btahy,
jednak trzecia — Piosenka — zaskakuje nas
emocjami narastajacymi do nieoczekiwanej

skali. Podobnie powazny okazuije sig epizod
centralny w dziarskim, finatowym Lasowia-
ku. Melodie ludowe wspiera wysmakowana,
przewaznie bitonalna harmonika, zas wy-
rafinowana instrumentacja zapowiada jui

W tym samym roku Witold Lutostawski
napisat jeszcze dwa utwory, zainspirowane
folklorem — oraz

. W obu siggnat po melodie
ze Slaska. Trzy czesci
$3 opracowaniami piesni o tematyce mi-
tosnej. Z pogodnymi czesciami skrajny-
mi kontrastuje srodkowa o charakterze
lamentacji. W pordwnaniu z
instrumentacja jest bardziej wyszukana,
a wiele szczeg6tow, takie dotyczacych
formy czy agogiki, wywotuje wyrazne sko-
jarzenia z

, powstaty z inspiracji

Grzegorza Fitelberga, zostat wykonany pod
jego batutg 2 grudnia 1951 r. w Warsza-
wie w ramach Festiwalu Muzyki Polskiej

z udziatem Wielkiej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia. Partig solowg $piewata
Maria Drewniakowna. Dwa tygodnie pozniej
utwor otrzymat | nagrode tego Festiwalu.

Do grupy utworow Witolda Lutostawskiego
zainspirowanych muzyka ludowg naleig tez
fortepianowe zr1. 1952, napisane
w celach pedagogicznych i dedykowane
Zhigniewowi Drzewieckiemu. Materiat me-
lodyczny zaczerpnat kompozytor ze styn-
nego zbioru ks. Skierkowskiego Puszcza
kurpiowska w piesni. Siggnat do niego nie
po raz pierwszy — juz w r. 1937 opart na
nim , ktorej jednak nie
ukoriczyt. to pig¢ miniatur o nie-
zhyt skomplikowanej fakturze, w ktorej



znaczng role odgrywa polifonia, frapujacych
oryginalng, ,,cierpkg” wspotbrzmieniowo-
$cig, charakterystyczng dla Lutostawskiego
7 tego okresu. Nietrudno w nich dostrzec
paralele z fragmentami

Béli Bartoka. Pierwszym wykonawcg utwo-
ru byt sam kompozytor, wystepujacy wtedy
jeszcze jako pianista. W r. 1962, rowniez

w celach pedagogicznych, Lutostawski
dokonat opracowania na altéwke

i wiolonczele.

nadal inspirujg, o czym $wiad-
czy niedawny projekt Zygmunta Krauzego.
Na zaméwienie Filharmonii Szczecinskiej
skomponowat on
Witolda Lutostawskiego, wykonane po raz
pierwszy przez Lutostawski Youth Orche-
stra pod dyrekejg Ewy Strusinskiej 17 wrze-
$nia 2016 roku w Filharmonii Szczecinskiej.
Zygmunt Krauze tak komentuje swoj utwor:

orkiestrowe nawigzuja do

Witolda Lutostawskiego, jak
tez do innych jego utwordw, w ktorych
korzystat z cytatow muzyki ludowej.

mozna wykonywac jako
samodzielny utwor oraz w potaczeniu
1 , ha przemian.

Mam w zbiorze swoich nut egzemplarz

Lutostawskiego. Na oktadce na-
pisatem: rok 1957. Wtedy wtasnie je gra-
tem — najpierw na koncertach szkolnych,
a pozniej na koncertach publicznych.
Do dzis wykonuje jego

. Dlatego tez komponujac
w sposob naturalny korzy-

statem z muzyki ludowej uzytej przez Lu-
tostawskiego. Jednoczesnie jednak dbatem
0 to, aby nie rezygnowac z wtasnego jezy-
ka muzycznego. W ten sposob chciatem
wyrazi¢ swoj szacunek dla kompozytora,
ktory tak wiele znaczy w polskiej muzyce.

Zarowno Zbigniew Turski jak Stefan Kisie-
lewski sg niemal réwnolatkami Witolda
Lutostawskiego; $wiat muzyczny, ktdry ich
uksztattowat, jest zarazem i jego Swiatem.
Wszyscy trzej s absolwentami Konser-
watorium Warszawskiego. Tworczos¢ Tur-
skiego i Kisielewskiego, podobnie jak wielu
kompozytordw ich pokolenia, zostata silnie
naznaczona neoklasycyzmem.

Ibigniew Turski jest dzi$ twdrcg niemal
zupetnie nieobecnym w zyciu muzycznym.
Absolwent Konserwatorium Warszawskiego
(kompozycja u Piotra Rytla, dyrygentura

u Waleriana Bierdiajewa), w latach powo-
jennych piastowat stanowiska m. in. szefa
Filharmonii Battyckiej, a nastepnie prezesa
Iwigzku Kompozytordw Polskich. Zastynat
jako autor ,
nagrodzonej ztotym medalem na Konkursie
Sztuki i Literatury przy olimpiadzie w Lon-
dynie w r. 1948. Do jego najcenniejszych
dziet nalezy réwniez znakomity

zostata jednak potepiona jako ,,forma-
listyczna” na zjezdzie w tagowie, a sam
kompozytor stat sig pierwszg ofiarg nowej
polityki kulturalnej wtadz PRL. Pozniej
skupit sig na muzyce teatralnej, radiowej
i filmowej.

Zhigniewa Turskiego na
orkiestrg to lekki i pogodny, peten wigoru,
btyskotliwie zinstrumentowany utwor, uje-
ty w formg zwigztego allegra sonatowego.
Jako materiat postuzyty autorowi, podobnie
jak Lutostawskiemu w , me-
lodie ludowe z Rzeszowszczyzny, jednak
w instrumentacii zaciera sig ich pierwotny
charakter.



W 1978 roku Stefan Kisielewski ukon-
czyt komponowang od czterech lat nowg
symfonig. Powrdcit do tego gatunku po
diuiszej przerwie — powsta-
ta w 1951 r., nastgpna -

,21. 1961, byta utworem
kameralnym. Nowej nie nadat jednak kolej-
nego numeru, lecz podkreslit jej odreb-
nos¢ tytutem: .To
zagadkowe okreslenie ma zapewne proste,
cho¢ moze przewrotne wyjasnienie — jak
to u Kisiela, ktory lubit sobie zartowac ze
wszystkiego. Mozemy probowac zgady-
wat —w koricu cztery czgsei jakos dajg
sie wpisa¢ w kwadrat... Tym bardziej, e
kompozytor nie stara sig o urozmaicenie
materiatu tematycznego, lecz przeciwnie
— we wszystkich czterech czgsciach domi-
nuje jeden i ten sam temat, prosty niczym
dziecigca piosenka, i zawsze rozpoznawal-
ny, cho¢ przeksztatcany melodycznie i har-
monicznie. dowodzi, Ze autor po
wielu latach weigz pozostaje wierny sobie
i swojej antyromantycznej estetyce, ktora
znamy z jego innych utworow. W tej moto-
rycznej, a chwilami bruitystycznej muzyce
stychac echa Strawinskiego, Prokofiewa
(tego ze ) i Bartoka.
Charakterystyczny jest styl instrumentacii,
operujacej skontrastowanymi barwami po-
szczegolnych grup instrumentow, z wyeks-
ponowaniem detych i perkusyjnych. Trzecia
cze$E przenosi nas w inny $wiat brzmien,
zdradzajacy zainteresowanie sonoryzmem.

zostata wykonana
po raz pierwszy na koncercie inauguracyj-
nym festiwalu Poznanska Wiosna Muzyczna
1981 przez Orkiestre Filharmonii Poznaii-
skiej pod dyrekcja Renarda Czajkowskiego.

Grazyna Teodorowicz



EWA

TRACZ

Obecnie doskonali swoje umiejgtnosci
w Accademia Teatro alla Scala w Mediolanie. Jest
absolwentkq studiow doktoranckich w Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach
w klasie spiewu solowego Ewy Biegas.

Jest laureatka m. in. | nagrody
w Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym
luventus Canti 2011 (Stowacja), Il nagrody
w | Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym
im. Andrzeja Hiolskiego w Kudowie-Zdroju
(2012), I nagrody w 11l Konkursie Wokalnym
im. Jana, Edwarda i Jozefiny Reszkow
w Czestochowie (2013), | nagrody w kategorii
gtosow zeniskich w XV Konkursie Sztuki Wokalnej
im. Ady Sari w Nowym Saczu (2013), Il nagrody
w IX Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym
im. Klaudii Tajew w Estonii (2015), Il Nagrody
w V Konkursie Wokalnym im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Bydgoszczy (2015) oraz
11 Nagrody w IX Migdzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Stanistawa Moniuszki (2016).
Reprezentowata Polske na Migdzynarodowym
Konkursie Wokalnym Neue Stimmen 2011
(Niemey); uczestniczyta w potfinale XV Migdzy-
narodowego Konkursu im. Piotra Czajkowskiego
(Moskwa — Petershurg, 2015).

Debiutowata tytutowa rolg w operze Pucci-
niego Suor Angelica w Operze Slaskiej w Bytomiu.
Na deskach Opery Wroctawskiej wystapita jako
Joanna d’Arc w operze Giovanna D’Arco Verdiego
(2014), Stella w Chopinie G. Oreficego (2014),
Hrabina w Weselu Figara (2014), Pierwsza Dama
w Czarodziejskim flecie (2015), Fiordiligi w Cosi
fan tutte (2015). Kreowata parti¢ Marianny
w Kawalerze srebrnej rozy (2014) oraz Kseni
w Borysie Godunowie (2015). Podczas Thurn
und Taxis Schlossfestspiele w Ratyzhonie (2014)
weielita sig w role Hrabiny Ceprano w Rigoletcie.
Na deskach mediolanskiej La Scali debiutowa-
ta w r. 2016 partia Konstancji w Uprowadzeniu
z seraju (wersja dla dzieci) (2016). Wystapita tam
rowniez jako Wrozka w halecie Sen nocy letniej
z muzyka Mendelssohna-Bartholdy’ego (2017)
oraz jako Gertruda w operze Jas i Matgosia
E. Humperdincka (2017).

Podczas otwarcia nowej siedziby Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Kato-
wicach, wykonata Tryptyk slaski Lutostawskie-
g0 (2015), a na koncercie inaugurujacym sezon
2017/2018 w Narodowym Forum Muzyki — partig
sopranu w XIV Symfonii Szostakowicza.

Uczestniczyta w Programie Ksztatcenia
Mtodych Talentow ,,Akademia Operowa” przy
Teatrze Wielkim Operze Narodowej w Warszawie.
Doskonalita swe umiejgtnosci podezas licznych
kursow i warsztatow wokalnych prowadzonych
przez wybitnych pedagogow i Spiewakow.

Otrzymata Stypendium Marszatka Woje-
wodztwa Lubelskiego, trzykrotnie Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz wielokrotnie Stypendium Rektora Aka-
demii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach.

ZYGMUNT

KRAUZE

Jest jednym z najwainiejszych artystow swo-
jego pokolenia. Jego dorobek tworczy i wysitki
w propagowaniu muzyki, zostaty docenione sze-
regiem nagrdd i odznaczen, na czele z francuska
Legia Honorowg (2007) i tytutem Chevalier dans
I'Ordre des Arts et des Lettres (1984). W 1987
roku zostat wybrany na przewodniczacego Mig-
dzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspotcze-
snej (ISCM), a od 1999 jest jego honorowym
cztonkiem. Otrzymat doktoraty honoris causa
Narodowego Uniwersytetu Muzycznego w Buka-
reszcie oraz Akademii Muzycznej w todzi.

Studia kompozytorskie ukoriczone pod
kierunkiem Kazimierza Sikorskiego i piani-
styczne u Marii Witkomirskiej, Zygmunt Krauze
pogtebiat w Paryzu, u Nadii Boulanger. Zdobyta
wiedze wkrotce potem zaczat przekazywaé mto-
dym adeptom sztuki kompozytorskiej. 0d 2002
roku jest profesorem kompozyciji w Akademii
Muzycznej w todzi. Prowadzit wyktady i kursy
mistrzowskie na uniwersytetach i akademiach
muzycznych w Japonii, Korei, Chinach i USA.

Dorobek kompozytorski Zygmunta Krauzego
to m.in. szes¢ oper, utwory instrumentalne, od
miniatur po kompozycje na kilkusetosobowe
sktady symfoniczne, muzyka teatralna, dzieta
choralne oraz instalacje i utwory przestrzenno-
-muzyczne. Wiele kompozycji zostato zarejestro-
wanych i wydanych na ptytach Polskich Nagran,
DUX, Batt Records ORF, Nonesuch, Thesis, Musi-
cal Observations (CP2), Collins Classics, Warner
Classics i EMI.

Wyjatkowym rozdziatem w dorobku kompo-
zytora jest muzyka unistyczna, ktorej podstawy
data teoria unizmu wywodzaca sig z malar-
stwa Wtadystawa Strzeminskiego. Szczegdlnie
uprzywilejowanym instrumentem jest w kazdym
przypadku fortepian. Bedac koncertujacym



pianista, Zygmunt Krauze moze nie tylko kom-
ponowac na ten instrument, ale z powodzeniem
byé wykonawcg wtasnych utworéw. W 1966 roku
otrzymat pierwsza nagrode na Migdzynarodowym
Konkursie dla wykonawcow muzyki wspotcze-
snej Gaudeamus w Holandii. W 1967 roku zatozyt
zespot Warsztat Muzyczny, ktorym kierowat przez
25 lat. Na zaméwienie zespotu powstato ponad
100 utwordw, napisanych przez wybitnych kom-
pozytorow z catego Swiata.

Dziatalnos¢ organizatora zycia muzycz-
nego rozpoczeta si¢ dla Zygmunta Krauzego
w 1970 roku, gdy zostat cztonkiem Komisji
Repertuarowej festiwalu Warszawska Jesien.
W 1982 na zaproszenie Pierre’a Bouleza zostat
doradcg artystycznym Institut de Recherche de
Coordination Acoustique Musique (IRCAM). Byt
jednym z cztonkow-zatozycieli Towarzystwa im.
W. Lutostawskiego oraz wieloletnim prezesem
Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej. Re-
gularnie zasiada w jury migdzynarodowych kon-
kursow kompozytorskich w wielu krajach swiata.

POLSKA

ORKIESTRA

RADIOWA

Historia Polskiej Orkiestry Radiowe;j sigga
lat przedwojennych. Po wojnie, juz w 1945 r.,
prowadzenie orkiestry objat Stefan Rachon.
Jego nastegpcami byli: Wtodzimierz Kamirski, Jan
Pruszak, Mieczystaw Nowakowski. Za kadencji
Tadeusza Strugaty (1990-1993) orkiestra uzy-
skata dzisiejszg nazwg i przeniosta si¢ do nowej
siedziby — Studia Koncertowego Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego. W latach 1993-2006
szefem artystycznym Polskiej Orkiestry Ra-
diowej byt Wojciech Rajski. W marcu 2007 na
stanowisko dyrektora artystycznego Polskiej
Orkiestry Radiowej zostat powotany tukasz Bo-
rowicz, ktory prowadzit Orkiestre do roku 2015.
Nagrana z udziatem Dominika Potoniskiego ptyta
otrzymata w 2007 nagrode ,,Fryderyk”. Sezon
koncertowy 2007/2008 Polska Orkiestra Radio-
wa zainaugurowata koncertowym wykonaniem
Falstaffa Verdiego, a w marcu 2008 podczas
XII Wielkanocnego Festiwalu im. Ludwiga van
Beethovena wykonata Lodoiske Cherubiniego,
przygotowana pod opiekq artystyczna Christy
Ludwig. Obie te opery zostaty wydane przez Pol-
skie Radio na ptytach kompaktowych, a nagranie
Lodoi'ski uzyskato nominacje do nagrod MIDEM
Classical i ,,Fryderyk”. Stato si¢ tradycja, ze
Polska Orkiestra Radiowa pod dyrekeija tukasza

Borowicza swoje kolejne sezony artystyczne
inaugurowata koncertowym wykonaniem niezna-
nych lub zapomnianych oper polskich. Znalazty
si¢ posrod nich: Maria Romana Statkowskiego,
Flis i Verbum nobile Moniuszki, Monbar Ignacego
Feliksa Dobrzynskiego, Legenda Battyku Feliksa
Nowowiejskiego i Zemsta za mur graniczny Zyg-
munta Noskowskiego. Orkiestra zaprezentowata
réwniez opere Szymona Laksa Bezdomna jaskdtka
(po raz pierwszy w Polsce) i balet Karola Rathau-
sa Zakochany lew. Dla uczczenia 100. rocznicy
urodzin i 40. rocznicy Smierci Grazyny Bacewicz
Orkiestra nagrata dla wytworni Chandos jej
Uwerture i trzy koncerty skrzypcowe (z solistka
Joanna Kurkowicz), a dla Polskiego Radia - operg
radiowg Przygoda krdla Artura. W czasie Festiwali
im. Ludwiga van Beethovena zespot wykonat
Lodoiskg Cherubiniego, Berggeist Spohra (2009),
Euryanthe Webera (2010), Marig Padillg Donizet-
tiego (2011), Mitosé do trzech krali Italo Monte-
mezziego (2012), Simona Boccanegre Verdiego
(2013) oraz Ifigenig na Taurydzie Glucka (2014).
Radiowe rejestracje utworow Andrzeja Panufnika
pod dyrekcja tukasza Borowicza zostaty wydane
na ptytach wytworni CPO, a wydanie to otrzyma-
fo International Classical Music Award (ICMA).
Dostepne na rynku s3 rowniez nagrania Orkiestry
z wybitnymi polskimi Spiewakami - z Piotrem Be-
czata (Orfeo), Mariuszem Kwietniem (Harmonia
mundi) i z Arturem Ruciniskim (Polskie Radio).

W roku 2015 na stanowisko dyrektora ar-
tystycznego POR zostat powotany Michat Klauza.
Pod nowa dyrekcja Zespot kontynuuje dotychcza-
sowq lini¢ programowa, prezentujac i nagrywajac
zapomniane utwory. Sezon 2015/2016 rozpoczat
sig wykonaniem opery Michata Kleofasa Ogin-
skiego Zélis i Valcour, czyli Bonaparte w Kairze.
Wkrdtce potem Orkiestra nagrata Suite roman-
tyczng Jozefa Wieniawskiego oraz utwory Grazyny
Bacewicz skomponowane na zamowienie Polskie-
go Radia (s to premierowe nagrania tych dziet
w wersji cyfrowej). Niedzielne koncerty zespotu
w sezonie prowadzili w ostatnim czasie wybitni
polscy dyrygenci: J. Maksymiuk, A. Wit, M. Pija-
rowski i J. M. Florencio. Wsrod solistow znalazto
sig dwoje laureatow ostatniego Konkursu Chopi-
nowskiego: Kate Liu i Charles Richard-Hamelin.

MICHAL

KLAUZA

0d roku 2015 jest dyrektorem artystycz-
nym Polskiej Orkiestry Radiowej. W kwietniu
2016, w trakcie 240. Jubileuszowego Sezonu,



kierownictwem muzycznym premiery Don Pas-
quale Donizettiego rozpoczat wspotprace z Te-
atrem Wielkim w Moskwie, gdzie w lutym 2017
przygotowat i poprowadzit premierg Idioty M. We-
inberga. W latach 2013-2015 byt kierownikiem
muzyczny Opery i Filharmonii Podlaskiej, gdzie
obok koncertow symfonicznych przygotowat

i poprowadzit premiery Traviaty, Carmen i Czaro-
dziejskiego fletu. W latach 2009-2015 pracowat
na stanowisku drugiego dyrygenta Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia.

W latach 2004-2008 byt dyrygentem i za-
stepca dyrektora muzycznego Welsh National
Opera w Cardiff (Wielka Brytania). Pod jego
dyrekeja wystawione zostaty dzieta Mozarta
(Wesele Figara i Don Giovanni), Verdiego (Car-
men, Rigoletto, Trubadur, Aida, Otello i Falstaff
(z B. Terfelem w roli gtownej)), a takie Cyganeria
Pucciniego i Wesota wddwka Lehara (spektakl
zarejestrowany przez Telewizje BBC). W lipcu
2015 Michat Klauza wystapit w Royal Opera Ho-
use w Londynie, dyrygujac koncertowym wykona-
niem opery Cities of Salt Z. Jabri. W grudniu 2011
roku poprowadzit w Narodowej Operze Ukrainy
w Kijowie Krdla Rogera Szymanowskiego w wersji
koncertowej, przygotowanego jako finatowe wy-
darzenie Zagranicznego Programu Kulturalnego
Polskiej Prezydencji w Radzie Unii Europejskiej.

Wspotpracowat z licznymi orkiestrami
w kraju i za granica, m.in. z Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia w Katowicach, Or-
kiestra Filharmonii Narodowej, Orkiestra ,,Sinfo-
nia Varsovia”, z orkiestrami wigkszosci polskich
Filharmonii i Akademii Muzycznych, Orchestre
National du Capitole de Toulouse, Orkiestra Aka-
demii Beethovenowskiej, Paristwowg Orkiestra
Symfoniczna Federacji Rosyjskiej i Filharmonia
Moskiewska (2002). Koncertowat we Francji,
Niemczech, Szwajcarii (galowy koncert poswig-
cony pamigci M. Rostropowicza z . Monighet-
tim, S. Gabetta i M. Majskim), Wielkiej Brytanii,
Armenii, Wioszech, Korei, w krajach Zatoki
Perskiej. Wspétpracowat z Opera Battycka, gdzie
dyrygowat spektaklami Salome Straussa i Cza-
rodziejskiego fletu Mozarta, a takie poprowadzit
premiere spektaklu Skrzypce Rotszylda/Gracze
(ztozonego z dziet B. Flajszmana oraz D. Szosta-
kowicza i K. Meyera).

Wspotpracowat z opera w Bydgoszczy,
przygotowujac i prowadzac premiere Potgpie-
nia Fausta Berlioza, a takie z Teatrem Wielkim
w Poznaniu, gdzie poprowadzit Aide Verdiego
oraz przygotowat i poprowadzit premiere Zemsty

nietoperza. W latach 1998-2003 byt dyrygen-
tem w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej
w Warszawie.

W swoim dorobku artystycznym posiada
szereg nagrai radiowych i telewizyjnych, m.in.
z NOSPR dokonat pierwszej studyjnej rejestracji
operetki Loteria na mezow Karola Szymanow-
skiego. W maju 2002 roku z zespotami Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie nagrat
jego Krola Rogera.

Jest absolwentem Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie w klasie dyrygentury
symfoniczno-operowej R. Dudka oraz dwuletnich
studiow podyplomowych w Konserwatorium im.
M. Rimskiego-Korsakowa w Sankt Petersburgu
w klasie I. Musina. Uczestniczyt w migdzynarodo-
wych kursach dyrygenckich prowadzonych przez
K. Redla (Rzym 1996) i W. Gergiewa (Rotterdam
1997).



Sroda 7 lutego 2018

Studio Koncertowe Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego

Artur Malawski (1904-1957
Andante e Allegro na skrzypce
i fortepian (1949) &'

Grazyna Bacewicz (1909-1969
IV Sonata na skrzypce

i fortepian (1949) 20’

Moderato

Andante ma non troppo

Scherzo: Molto vivace

Finale: Con passione

Witold Lutostawski (1913-199%
Partita na skrzypce

i fortepian (1984) 18’

Allegro giusto

Ad libitum

Largo

Ad libitum

Presto

[przerwa]

Karol Szymanowski (1882-1937
Mity. Trzy poematy na skrzypce

i fortepian op. 30 (1915) 20’

Irodto Aretuzy

Narcyz

Driady i Pan

Alfred Sznitke (1934-1988
I Sonata na skrzypce

i fortepian (1963) 17'
Andante

Allegretto

Largo

Allegretto

Jakub Jakowicz - skrzypce
Bartosz Bednarczyk - fortepian

19.00



Program recitalu mozna potraktowac jako
zaproszenie do podrozy przez rozmaite
estetyki, ktore nadaty ksztatt dwudzie-
stowiecznym utworom skrzypcowym wy-
bitnych kompozytorow polskich, z jednym
wyjatkiem.

Do grona wielkich nieobecnych we wspot-
czesnym zyciu koncertowym nalezy Artur
Malawski, jeden z czotowych polskich
tworcow minionego wieku. Studiowat

w Krakowie gre na skrzypcach i do 1933,
gdy doznat urazu reki, wystepowat jako
skrzypek. Pozniej, w latach 1936-39
studiowat w Konserwatorium Warszaw-
skim kompozycje u Kazimierza Sikorskiego
i dyrygenture u Waleriana Bierdiajewa.
Wiele wezesnych utwordw, z ktdrych nie
byt zadowolony, zniszczyt. Dopiero w okre-
sie powojennym zdobyt uznanie szere-
giem kompozycji, gtownie orkiestrowych

- naleig do nich na
fortepian z orkiestra, balet-pantomima

3

Utwory skrzypcowe, choé¢ moze sig to wyda-
wacé dziwne, stanowig margines jego twor-
czosci. Jest ich niewiele; te, w ktdrych méwi
wiasnym, dojrzatym jezykiem, to
zr1. 1940 oraz napisane juz po wojnie

i (oba 1950),
nie liczac dwdch utworéw opartych na te-
matach Feliksa Janiewicza. Artur Malaw-
ski nosit sig z zamiarem napisania koncertu
skrzypcowego, jednak przedwezesna Smierc
nie pozwolita mu tego planu zrealizowac.

Pierwsza czgs¢ dyptyku — Andante - daje
skrzypkom moznos$c zaprezentowania
kantyleny, wymaga przy tym miejscami
gry polifonicznej. Druga — to motoryczne,

wirtuozowskie Allegro, w ktorym oba in-
strumenty prowadzg partnerski dialog.
wykonata po raz pierwszy
Eugenia Uminiska z pianistg Zbigniewem
Jezewskim podczas koncertu poswigconego
wytacznie tworczosci Malawskiego, zorga-
nizowanego 30 marca 1955 r. w Krakowie.

Grazyny Bacewicz wyrdznia
sig na tle innych jej utwordw szczegdlng
sitg ekspresji, pod tym wzgledem mozna
w niej dostrzec wyrazny ukton w strong
romantyzmu. Otwierajace ja Moderato od
pierwszych taktow wstgpu wprowadza
atmosferg szczegdlnej powagi, ktorej nie
niweczy peten energii, motoryczny temat
gtowny. Nawigzanie do romantyzmu ujaw-
nia sig zwfaszeza w drugiej czgsci, niosgcej
gteboki przekaz emocjonalny. Efektowne
Scherzo poprzedza finat, w ktorym kontra-
stujg epizody liryczne i wirtuozowskie.

nalezy do najwazniejszych utwo-
row Grazyny Bacewicz, jest zadedykowana
jej bratu Kiejstutowi. Na Festiwalu Muzyki
Polskiej w r. 1951 kompozytorka zostata
uhonorowana | nagrodg ,,za cafoksztatt
tworczosci festiwalowej, a w szczegolnosci
7a "

Witolda Lutostawskiego zostata
skomponowana w 1984 r. na zamowienie
Saint Paul Chamber Orchestra dla skrzyp-
ka Pinchasa Zukermana i pianisty Marca
Neikruga, ktorzy wykonali j 18 stycznia
nastepnego roku.

Sam tytut utworu nasuwa skojarzenia

z barokiem, cho¢ oczywiscie nie ma w nim
nic ze stylizacji. sktada sig z trzech
czgsci gtownych, migdzy ktérymi znalazty
sig dwa epizody ,,mniej wazne”, petnigce



rolg tacznikow i grane aleatorycznie (ad
libitum), niezaleinie od siebie, przez oba
instrumenty. Kompozytor przyznaje: ,,Sam
poczatek, poczatek Larga i nawet ostatnia
czesé, ktora jest rodzajem gigi, to jakby
flirt z barokiem, oczywiscie w moim osobi-
stym jezyku”. Aluzji do partit czy suit moi-
na dopatrzy¢ sig jedynie w uksztattowaniu
rytmicznym czesci skrajnych, nawigzuja-
cych do barokowych tancdw, czy w nasy-
conym liryczng ekspresjg Largo, w ktdrym
moina dostrzec odpowiednik instrumental-
nych ,arii”.

okazata sig utworem szczegdlnie
waznym w procesie tworczym Lutostaw-
skiego. Zanim zostata ukoriczona, podjat on
pracg nad , dla ktorego stata
sig wzorcem formalnym. W obu utworach
kompozytor wrdcit po wieloletniej przerwie
do skrzypiec, ktore niegdys byty tei jego
instrumentem. Oba dzieta faczy zblizony
rodzaj ekspresji, w ktorej przewaza pogod-
ny ton. Gdy w 1988 r. Lutostawski opra-
cowat orkiestrowg wersje 7 myslg
0 Anne-Sophie Mutter, zapragnat potaczy¢
jaz w jedng wigkszg catosc.
Ze wzglgdu na bliskie pokrewierstwo obu
utwordw niezbedne okazato sig dokompo-
nowanie jeszcze jednego, ktory petnitby
rolg kontrastujacego tacznika migdzy nimi
- . Catos¢ przybrata wtedy
rozmiary koncertu skrzypcowego. Plandw
napisania ,,prawdziwego” koncertu skrzyp-
cowego Witold Lutostawski nie zdaiyt jui
zrealizowac.

W latach | wojny Swiatowej nastapita
w tworczosci Karola Szymanowskiego
gteboka przemiana. Pragnat on odejs¢ od
wyczerpanej jui stylistyki neoromantycz-
nej, poszukujac zarazem nowych Srodkow

ekspresji. Niezwykle silnym bodzcem twor-
czym staty sig dla niego wrazenia z nie-
dawnych podrozy do Whoch, zwtaszcza na
Sycyli oraz na Bliski Wschad. Ich owocem
byto odkrycie kultury antycznej i zaurocze-
nie egzotyka Orientu. Jednoczesnie silnych
impulsow tworczych dostarczyto poznanie
baletow Strawinskiego. To wszystko po-
zwolito mu wyksztatcic nowy styl, ktdry
reprezentujg m.in.

, Napisane wiosng
i latem 1915 r. w Zarudziu, majatku Jozefa
Jaroszyriskiego. Skrzypce nie byty bliskim
Szymanowskiemu instrumentem i utwor
nie mogtby powstac bez sScistej wspotpracy
7 Pawtem Kochariskim, ktéry w tym samym
czasie rowniez goscit w Zarudziu.
ol$niewaja bogactwem sSrodkéw techni-
ki skrzypcowej i pianistycznej, uzytych tu
w sposob niekonwencjonalny — obie partie
splatajg sig, tworzac kaprysne przebie-
gi 0 zmieniajacej sig migotliwie fakturze
i zaskakujacych efektach kolorystycz-
nych; takze $rodki harmoniczne odchodza
tu od swej tradycyjnej roli, przyczyniajac
sig do uzyskania niezwyktej, chciatoby sig
rzec — basniowej — palety brzmien. Owa
~fantastyczna” brzmieniowos¢ oczaro-
wuje zwtaszcza w pierwszym z ,
przywotujac opowiesé o nimfie Aretuzie
zamienionej w Zrodto, i w ostatnim, odma-
lowujac igraszki driad i Zatosne tony fletni
Pana. W srodkowym ogniwie — Narcyz —
dominuje namigtna kantylena, oddajgca
uczucia zakochanego we wtasnym odbiciu
mtodzienca.

10 nie ma by¢ dramat, rozwijajacy sie

w nastepujacych po sobie scenach (...) - to
raczej ztozony wyraz muzyczny porywajg-
cego pigkna Mitu” — wyjasnit Szymanowski
w jednym z listdw.



wykonat po raz pierwszy 10 maja
1916 r. w Humaniu Pawet Kochariski
7 kompozytorem przy fortepianie.

W tworczosci Alfreda Sznitkego skrzypce
w roli instrumentu solowego pojawiaja sig
dos¢ czesto, m.in. w trzech sonatach na
ten instrument, do ktérych mozna dodaé
jeszcze czwartg — mtodzienicza, z r. 1955,
pozno odkryta. Wszystkie trzy ,,oficjal-
ne” zadedykowat znakomitemu skrzyp-
kowi Markowi tubockiemu, z ktérym sig
zaprzyjaznit po prawykonaniu

, i ktoremu poswigcit row-
nie . Kolejne dwa

napisat Sznitke dla

Gidona Kremera.

W 1962 r., jako pierwszy kompozytor
awangardy zachodnioeuropejskiej,
odwiedzit Zwigzek Radziecki Lugi
Nono. Ta wizyta stata sig przetomowym
momentem dla Alfreda Sznitkego,
ktory zaczat wtedy studiowaé partytury
i nagrania tworcow wspofczesnych, takich
jak Ligeti, Stockhausen czy Pousseur.
Jeden z pierwszych utwordw, napisanych
pod wptywem tych doswiadczen to

. Smnitke postuguje
sig w niej technikg dwunastotonowg,
traktuje jg jednak swobodnie, taczac ze
strukturami harmonicznymi dur-moll,
za$ przebiegi linearne czgsto opiera
na pochodach tercjowych. Otwierajace
utwor liryczne Andante jest rodzajem
wstepu do Allegretta, ktére ma charakter
scherza. Zaskakujace tonalng harmonikg
Largo, centralna czgsé utworu, otrzymato
forme passacaglii, w ktorej Sznitke po
raz pierwszy wprowadzit motyw b-a-c-h,
czesto pojawiajacy sig w jego pdzniejszych
utworach. zamyka zywiotowe,

petne metrorytmicznych niespodzianek,
finatowe Allegretto scherzando.

Sznitkego wykonat po raz pierw-
szy Mark tubocki w moskiewskim Insty-
tucie Gniesinych w kwietniu 1964 r. Pig¢
lat pdzniej kompozytor sporzadzit wersje
utworu na skrzypce, klawesyn i orkiestre
smyczkowa.

Grazyna Teodorowicz



JAKUB

JAKOWICZ

Gry na skrzypcach uczyt si¢ u swojego ojca,
Krzysztofa Jakowicza, pod ktérego kierunkiem
studiowat w Akademii Muzycznej w Warszawie.
Byt rowniez ostatnim uczniem jednego z twor-
cow polskiej szkoty skrzypcowej — Tadeusza
Wroiiskiego.

Koncertuje od 11 roku zycia. Grat ze wszyst-
kimi czotowymi polskimi orkiestrami. W 1998 r.,
na zaproszenie Krzysztofa Pendereckiego, wysta-
pit na festiwalu imienia kompozytora w Krakowie,
prezentujac Capriccio per violino e orchestra pod
batutq Jerzego Maksymiuka. W 2001 r. skrzypek
zadebiutowat z Filharmonikami Monachijskimi
pod dyrekeja Pinchasa Steinberga, wykonujac
I Koncert skrzypcowy Karola Szymanowskiego.
0d tego czasu wystepowat jako solista z wieloma
renomowanymi orkiestrami, m.in. z Filharmo-
nig Czeska w Pradze, Orchestra di Santa Cecilia
w Rzymie, Filharmonia Drezderiska, Orchestre
de la Suisse Romande w Genewie, i Concerto
Kdln. Wspotpracowat m. in. z takimi dyrygenta-
mi, jak J. Semkow, A. Wit, J. Kaspszyk, K. Kord,

J. Krenz, Y. P. Tortelier, E. Oue, M. Pijarowski,

K. Penderecki, A. Duczmal, K. Karabits, M. Ju-
rowski, M. Minkowski i S. Solyom. W latach 2009
oraz 2011 brat udziat jako solista w brytyjskich
tournées koncertowych Orkiestry Filharmonii
Narodowej w Warszawie.

Jako kameralista Jakub Jakowicz od lat
tworzy duet skrzypcowy z ojcem, Krzysztofem.
0d 2000 r. gra z pianista Bartoszem Bednarczy-
kiem — wspdlnie nagrali ptyty Subito (Polskie Ra-
dio), Beethoven Violin Sonatas (Subito Records),
oraz plyte z Partita Lutostawskiego (CD Accord).
Artysta wystgpowat ponadto z takimi muzykami,
jak H. Holliger, P. Gulda, J. K. Broja, M. Lethiec,
A. M. Staskiewicz, R. Killius, K. Budnik-Gatazka,
R. Groblewski, A. Levitan, U. Smith, D. Miiller-
-Schott, A. Bauer, R. Kwiatkowski, M. Zdunik,

K. Marianowski oraz Z. Plesser.

Jest rowniez zwigzany z dwoma kwartetami
smyczkowymi: w latach 2008-2014 byt pryma-
riuszem Lutostawski Quartet, z ktorym dokonat
m.in. nagrania kompletu kwartetow smyczkowych
Grazyny Bacewicz, a od 2006 r. jest cztonkiem
Lehetmair Quartet. Piyta zespotu (ECM) z utwo-
rami Bartoka i Hindemitha otrzymata nagrode
Diapason d’Or w r. 2007. Jako cztonek zespotu
Jakub Jakowicz wystgpowat m. in. w Filharmonii
Berliniskiej, Wigmore Hall w Londynie, Suntory
Hall w Tokio, Gulbenkian Center w Lizbonie,

wiedeniskim Konzerthausie a takze na festiwalach
muzycznych w Szlezwiku-Holsztynie, Salzburgu,
Lucernie, Aldeburghu i Edynburgu. W 2014 r.
zespot otrzymat Nagrode Miasta Hanau im. Paula
Hindemitha.

Jakub Jakowicz jest laureatem pierwszych
nagrod na konkursach skrzypcowych w Lublinie
(1993), Wattrelos (1995) i Takasaki (1999).

W 2001 r. zostat jednym z trzech zwycigzcow
Migedzynarodowej Trybuny Miodych Wykonawcow
w Bratystawie, organizowanej pod auspicjami
Europejskiej Unii Radiowej i Migdzynarodowe;j
Rady Muzyki UNESCO. W 2002 r. otrzymat na-
grode Fundacii Polsko-Japoniskiej dla najlepiej
zapowiadajacego si¢ skrzypka mtodej generacji.
Jest takie laureatem Paszportu ,,Polityki” za rok
2003. W 2007 r. zostat uhonorowany nagroda
Orfeusz, przyznawang podczas Festiwalu ,,War-
szawska Jesien”.

Artysta jest doktorem sztuk muzycznych.
0d 2004 r. uczy gry skrzypcowej na Uniwersyte-
cie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.
Gra na instrumencie Piotra Janowskiego, dzigki
uprzejmosci rodziny tego legendarnego polskiego
skrzypka.

BARTOSZ

BEDNARCZYK

Jest absolwentem Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie for-
tepianu Bronistawy Kawalli. 0dbyt rowniez studia
podyplomowe w dziedzinie kameralistyki pod
kierunkiem Krystyny Borucinskiej.

Jest laureatem konkursow muzycznych
w Koninie (Il nagroda, 1987; Il nagroda, 1993),
Olsztynie (Il nagroda, 1989) i w Warszawie
(I nagroda w konkursie kameralnym). Trzykrot-
nie — w latach 1992, 1993 i 1996 - otrzymat Sty-
pendium Artystyczne Towarzystwa im. Fryderyka
Chopina, a w r. 1998 - stypendium Ministerstwa
Kultury i Sztuki. Byt rowniez stypendystg Kra-
jowego Funduszu na Rzecz Dzieci. Wystgpowat
jako solista i kameralista w kraju (Filharmonia
Narodowa, Studio Koncertowe Polskiego Radia,
Zamek Krdlewski) i za granica (Anglia, Niemey,
Hiszpania, Rosja, Ukraina, Szwecja, Finlandia,
Szwajcaria, Japonia, Indonezja, Stowenia, Au-
stria). W latach 2001 i 2002 koncertowat w ra-
mach festiwalu Forum Witolda Lutostawskiego
w Filharmonii Narodowej.

0d 2010 r. jest asystentem przy Katedrze
Kameralistyki Fortepianowej Uniwersytetu Mu-
zycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie



w klasie kameralistyki Katarzyny Jankowskiej,
Mai Nosowskiej oraz Krystyny Borucinskiej. 0d
kilkunastu lat tworzy duet ze skrzypkiem Jaku-
bem Jakowiczem, z ktorym nagrat piyte Subito,
wydana przez Polskie Radio i nominowana do
nagrody Fryderyk 2003. W 2007 roku duet nagrat
sonaty Kreutzerowska i Wiosenng Beethovena
(dla Subito Records), a takie, obok innych utwo-
row kameralnych Witolda Lutostawskiego, Partite
(nagranie to, dokonane dla wytwérni CD Accord,
uzyskato nominacje do nagrody Fryderyk 2009).
W roku 2017 ukazata sig ptyta pianisty z muzyka
Franciszka Schuberta, nagrana wspélnie z Jaku-
bem Jakowiczem i opublikowana przez Polskie
Radio.
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Studio Koncertowe Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego

Jerzy Fitelberg (1903-1951
Nokturn na orkiestre (1944) 16'30"

Karol Szymanowski (1882-1937
I Koncert na skrzypce
i orkiestrg op. 35 (1916) 24'

[Przerwa]

Krzysztof Meyer (*1943
Musigue de la lumiére

et de la pénombre na orkiestre
kameralng op. 118 (2012) 15’

Witold Lutostawski (1913-199%
Koncert na orkiestre (1954) 30°
Intrada

Cappriccio notturno e arioso
Passacaglia, toccata e corale

Agata Szymczewska - skrzypce
Sinfonia Varsovia
Andrzej Boreyko - dyrygent

. Ambasada
Przy wsparciu % Republiki Federalnej Niemiec

Warszawa




Jerzy Fitelberg pozostaje kompozytorem
weigZ w Polsce, mimo sporadycznych
wykonan, prawie nieznanym. Syn Grzegorza
Fitelberga, ksztatcit sig poczatkowo pod
kierunkiem ojca, a nastgpnie w Konserwa-
torium Warszawskim. W latach 1922-26
studiowat kompozycje u Franza Schrekera
w Berlinie i tam pozostat. W r. 1933, po
dojsciu Hitlera do wtadzy wyjechat do
Paryia, by w r. 1940 ponownie wyemigro-
wac — do Ameryki. Zmart niespodziewanie
w r. 1951. Byt twdrcg wysoko cenionym po
obu stronach Atlantyku, jego utwory byty
regularnie wykonywane na festiwalach
Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki
Wspotczesnej. Pozostawit m.in. dwa kon-
certy skrzypcowe, dwa koncerty fortepia-
nowe, utwory kameralne i na fortepian solo.
Wr. 1928 otrzymat | nagrodg na konkursie
kompozytorskim Stowarzyszenia Miodych
Muzykow Polakéw w Paryiu za ,
w1936 za -Nagrode Biblioteki
Kongresu Stanow Zjednoczonych, a w 1945
— Nagrode American Academy of Arts and
Letters za cafoksztatt twdrczosci.

Swojg muzyke tak scharakteryzowat: ,,ma
energig i wysokie napigcie Strawiriskiego,
ztozonos¢ linearng i harmoniczng Hinde-
mitha oraz barwnos¢ wspétczesnej muzyki
francuskiej, jak u Milhauda”.

na orkiestre, ukoriczony w grudniu
1944 roku, jest kompozycjg dos¢ rozbudo-
wang, o rozmiarach wrecz poematu symfo-
nicznego, nie ma w nim jednak, jak twierdzi
kompozytor, zadnego programu literackie-
go. Ma formg tematu z czterema wariacja-
mi, kontrastujgcymi pod wzgledem tempa
i charakteru. Po czterotaktowym wstgpie
pojawia si¢ w skrzypcach temat — Andan-
te. Wariacja I, Allegretto, rozpoczynajaca

sig tematem w wiolonczelach, kontraba-
sach i fagotach, ma charakter scherzando.
W Wariacji Il - Andante - nastgpuje dalsze
przetwarzanie tematu. Wariacja Ill — Tem-
po giusto alla marcia — znow jest blizsza
tematowi. Wariacja IV — Adagio — przynosi
jego dalsze przeksztatcenia harmoniczne.
Po krotkim przypomnieniu tematu

koriczy sig tak tagodnie, jak sig rozpoczat.

Jeden z motywdw kompozycji jest wyrazng
aluzjg do oberkowego finatu

Karola Szymanowskiego, co
mozina uznac za wyraz hotdu dla mistrza.

Utwor zostat wykonany po raz pierwszy
28 marca 1946 r. przez Filharmonikow
Nowojorskich pod dyrekcja Artura Rodzin-
skiego. Polski dyrygent, zachwycony

, tak pisat o nim w liscie do Dymitra
Mitropoulosa, kierujgcego wowczas orkie-
strg w Minneapolis: ,,Gdy pisze Panu, ze
naprawde nie przypominam sobie, bym kie-
dykolwiek byt pod tak wielkim wrazeniem
utworu wspdtczesnego, to cheg wyrazi¢ méj
ogromny podziw dla Fitelberga.
Jestem pewien, ze jesli zdecyduje sig Pan
wykonac go w przysztym sezonie, to podzieli
Pan maj entuzjazm dla tego utworu”.

Tworczosc Karola Szymanowskie-

go z lat | wojny Swiatowej reprezentu-
je nowy styl, nazywany niezbyt scisle
Himpresjonistycznym”.

Przebywajac na Ukrainie, w goscinie u Jo-
zefa Jaroszyriskiego w Zarudziu, napisat
wtedy szereg utworéw skrzypcowych —

w 1915 roku m.in. Mity, a w nastgpnym

- . Dzigki wspét-
pracy z Pawtem Kochanskim w obu dzie-
tach zostaty wykorzystane w niespotykany



wezesniej sposob wszystkie mozliwosci
techniki skrzypcowej, odkrywajac nieocze-
kiwanie bogatg palete efektow kolory-
stycznych. W poszerza jg jesz-
cze udziat orkiestry. Szymanowski nie kryt
dumy ze swych dokonan: ,,(...) my z Pawet-
kiem stworzylismy w i

nowy styl, nowy wyraz gry skrzypcowej,
rzecz pod tym wzgledem zupetnie epoko-
wa” — pisat po latach do Zofii Kochaniskiej.

zdumiewa swoim nowatorstwem
na kazdym polu — harmoniki, kolorysty-
ki, instrumentacji, formy. Szymanowski
realizuje w nim raczej wizje poematu na
skrzypce z orkiestrg, zupetnie zrywajac
z tradycyjng formg koncertu i jego kon-
cepcjg utworu wirtuozowskiego. W efek-
cie powstat utwor jednoczgsciowy, wolny
od jakichkolwiek schematdw, o niezwy-
ktej, wrgcz magicznej sile oddziatywania
na wyobraznig, weiggajacy jak narkotyk
zmiennoscig barw, harmonii i nastrojow,
frapujacy niespodziewanymi nastgpstwami
muzycznych zdarzen. Partia solowa najeio-
na jest ,.efektami specjalnymi: i stawia wy-
sokie wymagania techniczne, nie ma w niej
jednak ani sladu wirtuozerii ,,na pokaz” —
wszystko stoi na ustugach muzyki.

,»(...) jestem bardzo kontent z catosci —
zndw rozne nowe nutki — a zarazem trochg
powrotu do starego. — Catos¢ strasznie
fantastyczna i nieoczekiwana.” — pisat
Szymanowski do Stefana Spiessa po ukon-
czeniu , we wrzesniu 1916 roku.

Wykonanie dzieta w czasie wojny, a pozniej
rosyjskiej rewolucii nie byto tatwg sprawa.
Po raz pierwszy Szymanowskiego
zabrzmiat dopiero 1 listopada 1922 roku
w Filharmonii Warszawskiej pod batutg

Emila Mynarskiego. Solist byt koncert-
mistrz orkiestry, Jozef Oziminski. Pawet
Kochanski wykonat go dwa lata pozniej

w Nowym Jorku pod dyrekcj Leopolda Sto-
kowskiego, odnoszac ogromny sukces.

Okoto roku 2009 Krzysztof Meyer odkryt
dla siebie mozliwosci, jakie daje orkie-
stra kameralna o pojedynczej obsadzie
instrumentow. Uznat, e , jest wdzigcz-
nym zestawem instrumentalnym, bowiem
mozina uzyskiwac z niej kolory czyste oraz
eksponowac specyfike brzmienia kazdego
pojedynczego instrumentu”. Pierwszym
utworem na takg obsadg byta

, W ktorej — jak sam podkresla
— ,,podstawowym elementem byt ruch -
zmienny i Zywiotowy”.

Komponujac nastepny utwor na taka
obsadg skoncentrowat sig na innym ele-
mencie — na barwie. Potaczenie instru-
mentéw detych drewnianych i blaszanych
7 roznorodnym zestawem instrumentow
perkusyjnych i grupa smyczkéw stwa-
rza bogactwo mozliwosci brzmieniowych,
pozwala wydobywac z nich ,.kolory czyste
i zmieszane, o roznych stopniach jasnosci,
a positkujac sig roznymi charakterami
tych instrumentdw — motywom nada-
wac indywidualne ksztatty” — podkresla
kompozytor w nocie autorskiej. Z tych
wyobrazen zrodzita sig

(Muzyka
Swiatta i potcienia), a owa roznorodnosc
brzmien uktada sig — wedtug jego stow -
w ,,pewng «dramaturgig», «choreografig»,
«animacjg»” — wybdr stosownego okre-
$lenia zostawia on odbiorcom. Sugeruje:
,»BYy¢ moze kto$ uzna, ze faktycznie muzyka
zaczyna sig w dZwigkowym potcieniu (kto-
rego nie nalezy utozsamiac z dynamikga



w rodzaju mezzopiano czy mezzoforte), by
stopniowo rozéwietla sig, ukazujac coraz
to nowe barwy lub ksztatty”.

zostata wyko-

nana po raz pierwszy 31 stycznia 2014 r.
w Diisseldorfie. Zespotem NOTABU dyry-
gowat jego zatoiyciel i szef artystyczny,
Mark-Andreas Schlingensiepen.

Dodajmy, ze Krzysztof Meyer i pozniej
eksplorowat mozliwosci takiej obsady:

w r. 2016 napisat trzeci utwor na orkiestre
kameralng — , a obszarem
jego poszukiwan byty tym razem oba ele-
menty — barwa i ruch.

Witolda Lutostaw-
skiego powstat na zamowienie Witolda
Rowickiego, ztozone w r. 1950 dla nowo
utworzonej orkiestry Filharmonii (wowczas
jeszcze) Warszawskiej. Dzieto, w zamie-
rzeniu nie tak rozbudowane, rozrosto sig
do znacznych rozmiardw, a praca nad nim
trwata cztery lata. jest podsu-
mowaniem doswiadczen Lutostawskiego
7 catej dotychczasowej twdrczosci, w ktdrej
postugiwat sig czgsto materiatem zaczerp-
nigtym z folkloru (wymienmy tylko nie-
dokoriczong 2r.1937,

czy ). Trzeba
podkreslic, ze materiat ten byt jedynie
punktem wyjscia: w Lutostaw-
ski wplata melodie ludowe (z tomu Kolber-
ga Mazowsze) w ztozone sploty polifoniczne
i rozbudowane konstrukcje formalne,
a rezultat jest silnie nacechowany jego
indywidualnym stylem. Warto tu przypo-
mniec reakcje kompozytora na stwierdze-
nia komentatordw, zwtaszcza zachodnich,
ie pisat ,,utwory na tematy folklorystyczne,
poniewaz zadat tego «rezim». (...) Jest to

nieprawda. Folklor ma swoje gtebokie tra-
dycje w muzyce polskiej — u Chopina i Szy-
manowskiego, a takie jego nastepcow”.

Ciekawe, ze materiat pochodzenia ludo-
wego zostat tu uzyty w formach nawigzu-
jacych do baroku, cho¢ nie ma tu przeciez
archaizacji.

Gtéwnym tematem czesci pierwszej, o cha-
rakterze rozbudowanego wstepu, Intrady,
jest melodia A cyje to kuniki. W drugiej
czgsci — Cappriceio notturno e Arioso -
pierwsze ogniwo to zwiewne scherzo, zas
w Arioso, petnigcym rolg tria, dochodzg do
gtosu instrumenty blaszane. Tajemniczo
brzmigcy temat w kontrabasach pizzica-
to inicjuje finatowg Passacaglig, w ktdrej,
co znamienne, momenty rozpoczecia

i zakoniczenia poszczeg6lnych wariacji sg
przesunigte wzgledem kolejnych prezenta-
cji tematu. Widac tu zapowiedz pozniejszej
formy tancuchowej. Passacaglia przechodzi
bezposrednio w efektowng Toccatg, dwu-
krotnie przerywang choratem, a caty finat
zamyka wirtuozowska koda.

ma wartkg nar-
racjg, wyrazistg dramaturgie, imponuje
zmiennoscig faktur, bogactwem harmonii,
kolorystyki i orkiestrowg wirtuozerig, totez
stusznie zostat uznany za dzieto wyjatko-
we w catej polskiej literaturze symfonicz-
nej. Pierwsze jego wykonanie z orkiestra
Filharmonii Warszawskiej poprowadzit
Witold Rowicki 26 listopada 1954 r. Od
tamtej chwili rozpoczgta sig wielka kariera

, ktory do dzig jest
najczesciej na Swiecie wykonywanym dzie-
tem Witolda Lutostawskiego.

Grazyna Teodorowicz



AGATA

SZYMCZEWSKA

Polska skrzypaczka i kameralistka, zwycigz-
czyni Xl Migdzynarodowego Konkursu Skrzyp-
cowego im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu,
obecnie asystentka w Katedrze Instrumentow
Smyczkowych Uniwersytetu Muzycznego Frydery-
ka Chopina w Warszawie.

Studiowata gre na skrzypcach w Akademii
Muzycznej w Poznaniu w klasie Bartosza Bry-
ty oraz w Hochschule fiir Musik und Theater
w Hanowerze, w klasie Krzysztofa Wegrzyna.
Doskonalita swoje umiejetnosci podczas kur-
sow mistrzowskich P. Frank, K. Harady, N. Imai,
N. Y. Kim, Y. Lina, S. Harady, R. Manna, W. Mar-
schnera, P. Munteanu, S. 0zawy, W. Witkomirskiej
i G. Zyslina. W paidzierniku 2010 roku rozpocze-
ta pracg na stanowisku asystenta w Akademii
Muzycznej w Poznaniu.

Obok I nagrody, Ztotego Medalu oraz Nagro-
dy Publicznosci TVP Kultura w XIIl Migdzyna-
rodowym Konkursie Skrzypcowym im. Henryka
Wieniawskiego w Poznaniu zostata réwniez
wyrdzniona nagrod London Music Masters
2009, | nagroda na Internationaler Violinwett-
bewerb ,,Zell an der Pram” w Austrii, Gundlach
Musikpreis w Hanowerze oraz Concerto Compe-
tition w Calgary. Otrzymata stypendia Krajowego
Funduszu na rzecz Dzieci, Prezesa Rady Ministrow
RP, Fundacji Yehudiego Menuhina ,.Live Music
Now”, Gundlach Musikpreis w Hannoverze oraz
Ministerstwa Kultury RP w ramach programu
»,Mtoda Polska”. Zostata uhonorowana Paszpor-
tem ,,Polityki”, nagroda Transatlantyk Chopin
Award (2011), Nagroda TVP Kultura w kategorii
Muzyka Powaina oraz czterema Fryderykami.

Dzigki zdobyciu nagrody London Music Ma-
sters Award 2009 zostata zaproszona do udziatu
w koncercie w Royal Festival Hall w Londynie
z London Philharmonic Orchestra pod batutg
Osmo Vinska jesienig 2010, wykonujac, Koncert
skrzypcowy Mendelssohna. Po tym koncercie
londyniski ,,Times” napisat o niej: ,,Gra z powaga,
opanowaniem i madroscia muzyczng ponad swoj
wiek, brzmiac momentami jak ptomienna, mtoda
Ida Haendel”.

Wystepowata w stynnych salach koncer-
tquch Europy (m.in. w Théatre des Champs-
-Elysées w Paryiu, Victoria Hall w Genewie,
Concertgebouw w Amsterdamie, Konzer-
thaus w Berlinie, Berwaldhallen w Sztokhol-
mie, Wigmore Hall w Londynie, Teatrze Bolszoj
w Moskwie), a takie w Chinach, Japonii, Korei,

Stanach Zjednoczonych, Kanadzie oraz lzraelu.
Koncertowata m.in. z orkiestra Sinfonia Varsovia,
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej,
Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskie-
go Radia, Lahti Symphony Orchestra, Istam-
bul State Symphony Orchestra, China National
Symphony Orchestra, Konzerthausorchester
Berlin, Sinfonieorchester St. Gallen, oraz w wielu
filharmoniach w catej Polsce. Wspotpracowata
z wybitnymi dyrygentami: A. Boreyka, M. Wen-
gerowem, N. Marrinerem, J. Axelrodem, 0. Kamu,
J. Maksymiukiem, T. Strugata, M. Mosiem,
T. Wojciechowskim, J. Kaspszykiem, J. Krenzem
oraz K. Urbanskim. Miata okazje wystgpowaé
m.in. z A.-S. Mutter, M. Argerich, ). Baszmetem,
K. Zimermanem, G. Kremerem, F. Helmersonem
i K. Danczowska. Od sezonu 2014/2015 jest
cztonkinia Szymanowski Quartet.

Agata Szymczewska grata na skrzypcach
Antonia Stradivariusa (Cremona, ca. 1680)
z Niemieckiej Kolekeji Instrumentow uzyczonych
przez Deutsche Stiftung Musikleben, obecnie gra
na skrzypcach Niccoli Gagliana z 1755 r. dzigki
uprzejmosci Anne-Sophie Mutter.

SINFONIA

VARSOVIA

W kwietniu 1984 roku, na zaproszenie
Waldemara Dabrowskiego, dyrektora naczelnego
Centrum Sztuki ,,Studio” im. St. I. Witkiewi-
cza w Warszawie oraz Franciszka Wybranczyka,
dyrektora dziatajacej juz wezesniej Polskiej
Orkiestry Kameralnej, na wystepy w Polsce
w charakterze solisty i dyrygenta przybyt legen-
darny skrzypek Sir Yehudi Menuhin. By sprosta¢
wymaganiom zaplanowanego repertuaru, orkie-
stra zwigkszyta sktad, zapraszajac do wspétpracy
wybitnych muzykow z catego kraju. Pierwsze
koncerty zespotu pod batuta Yehudiego Menuhi-
na spotkaty sie z entuzjastycznym przyjeciem pu-
blicznosci i uznaniem krytykow, a sam Sir Yehudi
objat funkeje pierwszego goscinnego dyrygenta
nowo powstatej orkiestry symfonicznej. Przyjeta
ona nazwg Sinfonia Varsovia.

Sinfonia Varsovia wystepowata w najbardziej
prestizowych salach koncertowych swiata — no-
wojorskiej Carnegie Hall, Théatre des Champs-
-flysées w Paryiu, Barbican Centre w Londynie,
wiedenskim Musikverein, Teatro Colon w Buenos
Aires, Suntory Hall w Tokio czy Herkulessaal
w Monachium. Orkiestra brata udziat w renomo-
wanych festiwalach, m.in. w Salzburgu, Gstaad
(Yehudi Menuhin Festival), Aix-en-Provence,
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Montreux, La Roque d’Anthéron, w Schleswigu-
-Holsztynie, Wiirzburgu, Frankfurcie, Mentonie,
Beethovenfest w Bonn, Festiwalu Wielkanoc-
nym im. Ludwiga van Beethovena, Warszawskiej
Jesieni, Festiwalu Witolda Lutostawskiego ,.tan-
cuch”. Szczegdlne wiezi tacza Sinfonig Varsovig

z festiwalem ,,Chopin i Jego Europa”, na ktorym
wystepuje od jego pierwszej edycji. 0d 2010
roku Orkiestra Sinfonia Varsovia wraz z René
Martinem organizuje Festiwal ,La Folle Journée /
Szalone Dni Muzyki” w Warszawie. Na specjalng
uwage zastuguje Festiwal im. Franciszka Wy-
branczyka ,,Sinfonia Varsovia Swojemu Miastu”,
zainicjowany w 2001 roku przez zatozyciela

i wieloletniego dyrektora orkiestry — Franciszka
Wybranczyka. Ta cykliczna impreza, dostgpna dla
bardzo szerokiej publicznosci, wpisata sig juz na
state w pejzai kulturalny Warszawy i zyskata so-
bie sympatie jej mieszkaricow. Ideq Festiwalu jest
zaprezentowanie stuchaczom wielkich dziet lite-
ratury muzycznej w wykonaniu Orkiestry Sinfonia
Varsovia oraz znakomitych solistow i dyrygentow.

Repertuar orkiestry jest niezwykle bogaty
i obejmuje dzieta od XVIII w. do wspétczesnosci.
Lespot ma na swym koncie Swiatowe i polskie
prawykonania. Sinfonia Varsovia wystepu-
je ze swiatowej stawy solistam i dyrygentami.
Dyskografia zespotu liczy ponad 270 ptyt GD
zarejestrowanych dla renomowanych wytworni
swiatowych Wiele sposrad tych nagran uzyskato
prestizowe nagrody fonograficzne, w tym Dia-
pason d’Or, Diapason Découverte, Grand Prix
du Disque oraz dziewigciokrotnie statuetke
»Fryderyka”.

W lipcu 2003 roku dyrektorem artystycz-
nym orkiestry zostat Krzysztof Penderecki, ktory
petni te funkcje do chwili obecnej, czgsto wspot-
pracujac z orkiestra jako jej dyrygent.

W 2010 roku Orkiestra Sinfonia Varsovia
otrzymata siedzibe przy ul. Grochowskiej 272
na warszawskiej Pradze. W tym samym roku
decyzja wiadz miasta Warszawy zostat ogtoszony
migdzynarodowy konkurs architektoniczny na
projekt sali koncertowej oraz zagospodarowanie
architektoniczne nowej siedziby zespotu. Konkurs
wygrat projekt powstaty w Atelier Thomas Pucher
z Grazu. Pierwszy koncert w nowej sali koncerto-
wej ma odbyé sig w pazdzierniku 2021 roku.

ANDRZE)

BOREYKO

Jeden z najbardziej fascynujacych i dyna-
micznych kapelmistrzow, jacy pojawili si¢ w Eu-
ropie Wschodniej na przestrzeni ostatnich lat.
Petni obecnie funkcje dyrektora muzycznego Na-
rodowej Orkiestry Belgijskiej, a takie (od 2014
r.) Orkiestry Filharmonicznej w Naples (Floryda).
Jest rowniez pierwszym dyrygentem goscinnym
Baskijskiej Orkiestry Symfonicznej.

Inany jako rzecznik dziet mato znanych
i nowopowstatych, poprowadzit Boreyko dtugo
oczekiwang premierg IV Symfonii H. M. Goreckie-
g0 (w wykonaniu Londynskiej Orkiestry Filhar-
monicznej) oraz jej prawykonanie amerykaiiskie
(przygotowane z Los Angeles Philharmonic).
Europejska dziatalnos¢ dyrygenta w ostatnim
czasie obejmuje koncerty z zespotami takimi
jak: berlinska Konzerthausorchester, Orkiestra
Symfoniczna w Goteborgu, Krolewska Orkiestra
Filharmoniczna w Sztokholmie, Rundfunk-Sin-
fonieorchester Berlin, Bamberger Symphoniker,
Orchestra Maggio Musicale Fiorentino, Orkiestra
Filharmoniczna Radia Francuskiego, Nederlands
Philharmonisch Orkest oraz Orkiestra Filharmo-
nii Narodowej w Warszawie. W latach wezesniej-
szych Andrzej Boreyko prowadzit m. in. orkiestry:
filharmonikow berlinskich, monachijskich i rot-
terdamskich, Staatskapelle Dresden, orkiestre
lipskiego Gewandhausu, Wiener Symphoniker,
Filharmonica della Scala, orkiestre Concertgebo-
uw w Amsterdamie, Orchestre de Paris, Tonhal-
le-Orchester w Zurychu, London Symphony oraz
Philharmonia Orchestra.

Dyrygent cieszy sig w powodzeniem rowniez
w Ameryce Pétnocnej, gdzie miat okazje prowa-
dzi¢ zespoty filharmonikow z Nowego Jorku i Los
Angeles, orkiestry Clevelandzkj i Filadelfijska,
Orchestre Symphonique de Montréal, a takie
symfonikow z Toronto, Chicago, Detroit, Bostonu,
San Francisco oraz Pittshurga.






