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Tegoroczny festiwal ,kancuch” ukazuje postaé i muzyke
Witolda Lutostawskiego w kregu bliskich mu oséb - mistrzéw, przyjaciot,
wspotpracownikéw i wszystkich tych, ktérzy - jak méwit - ,,czuli tak samo jako on”
Jtancuch” przypomina wiec grupe wybitnych postaci $wiata muzycznego, do ktérej
naleza: Jan Krenz, Stefan Jarocinski, Henri Dutilleux, Konstanty Regamey, Andrzej
Panufnik, Gydrgy Ligeti, Wtodzimierz Kotonski, Luigi Dallapiccola, Mscistaw
Rostropowicz, Anne-Sophie Mutter, Jerzy Maksymiuk, a takze - skoro mowa
o mistrzach Lutostawskiego - Béla Barték i Johannes Brahms.

Temat festiwalu zostanie zaprezentowany w pieciu symfonicznych
i kameralnych programach z udziatem wybitnych muzykéw z Polski i zagranicy.

W niedziele 31 stycznia francuski wirtuoz Gautier Capugon i Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia prowadzona przez Alexandra Liebreicha
otworzg festiwal, wykonujac Koncert wiolonczelowy Lutostawskiego oraz kompozycje
Henriego Dutilleux Tout un monde lointain... - obie poswiecone Mscistawowi
Rostropowiczowi. W programie znajda sie takze kompozycje Jana Krenza, Luigiego
Dallapiccoli oraz Fanfare for Louisville Lutostawskiego, zwigzana z postacig Gydrgy
Ligetiego.

Tydzien pézniej (6 lutego) grupa warszawskich kameralistéw przedstawi
legendarny, choé rzadko wykonywany, Kwintet Konstantego Regameya, a takze nie
wykonane nigdy dotad Interludia na obdj i fagot, nad ktérymi Lutostawski pracowat
w latach wojny. Zabrzmia réwniez: Epitafium patrona Festiwalu, Ptaki Wiodzimierza
Kotonskiego, a takze Kontrasty Béli Bartéka.

Nastepnego dnia - w 22. rocznice $mierci Lutostawskiego - Muzycy
Orkiestry Kameralnej Miasta Tychy AUKSO pod dyrekcjg Marka Mosia zaprezentujg
dwa utwory kompozytora: Muzyke zatobng pamieci Bartéka oraz tombeau de Stefan
Jarociniski, czyli Grave na wiolonczele i orkiestre smyczkowa. W programie wieczoru
znajdzie sie réwniez ostatnie dzieto Andrzeja Panufnika - jego Koncert wiolonczelowy
- a takze Muzyka na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste Béli Bartdka. Jako
solista wieczoru wystapi w Grave i Koncercie Andrzeja Panufnika Maciej Kutakowski -

zdobywca | nagrody (ex aequo) na ostatnim Konkursie Wiolonczelowym im. Witolda

Lutostawskiego.
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11 lutego cztonkowie Chain Ensemble ze swym szefem, Andrzejem Bauerem,
wykonajg sekstety smyczkowe Panufnika i Brahmsa, a takze miniatury patrona
Festiwalu oparte na tematach ludowych.

Koncert finatowy, z udziatem skrzypka Jakuba Jakowicza i Orkiestry

,Sinfonia Varsovia” pod batutg Jerzego Maksymiuka, wypetnig /Il Symfonia i taricuch
Il Witolda Lutostawskiego (zainspirowany wirtuozerig Anne-Sophie Mutter) oraz
11l Symfonia Jana Krenza.

Symfonia maestro Krenza, podobnie jak jego Capriccio per 24 strumenti
na koncercie inauguracyjnym, otworzy rok jubileuszu tego wielkiego dyrygenta
i znakomitego kompozytora, koriczgcego niebawem lat 90. Z myslg o $wietowaniu
urodzin starszego o dekade kolegi, prowadzenie koncertu przyjat wybitny mistrz
batuty i tegoroczny jubilat - maestro Jerzy Maksymiuk.

Muzyka Jana Krenza pozostaje do dzié w cieniu - a raczej w blasku - jego
sztuki dyrygenckiej. Chciatem byé kompozytorem - méwit - [...] Ale byé twércq - to
znaczy przez wiele lat doskonali¢ warsztat, szukaé, systematycznie dgzyé do celu.
W osiggnieciu tego celu przeszkadzata mi dyrygentura. [...] [Mimo to] Nie wygasty
we mnie potrzeby twdrcze. Tym wazniejsza dla idei Festiwalu jest obecnosé w jego
programie $wietnych utworéw Jana Krenza - paralelnych do pewnego stopnia
wzgledem dwéch dziet Lutostawskiego: Gier weneckich (Capriccio) i IV Symfonii

(Il Symfonia).
Jan Krenz postrzega postawe i dzieta Witolda Lutostawskiego z rzadka

whikliwoscig. Dat temu wyraz, interpretujac jego partytury - na czele z Livre pour
orchestre - w sposéb doskonaty. Stowa Krenza o kompozytorze - stowa kogo$ bliskiego,

kogos$ z jego kregu - niech nam w tych dniach towarzysza:
[...] tajemnicg Witolda Lutostawskiego byto to, ze wymagat od siebie
maksymalnie duzo, ze miat nadludzka wole spetnienia swoich mozliwosci. A czynit
to z prostota, bez patosu i liczenia na efekt. Przez pét wieku bytem $wiadkiem jego
niezwyktego zycia i dokonan kompozytorskich [...]. Podziwiatem wielkg zywotno$é,
potencje twdrczg, zyciowg energie, site, z jaka podejmowat wcigz nowe zadania
[...]. Byta w nim wieczna mtodo$é¢, stata zdolnos¢ kreacyjna, entuzjazm - moze

zamaskowany, ale ogromny i autentyczny.

Elzbieta Markowska
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Sala Koncertowa Filharmonii Narodowej

ul. Jasna 5

Koncert
pod honorowym patronatem

Ambasadora Francji

Witold Lutostawski (1913-1994)
Fanfare for Louisville na instrumenty dete

i perkusje (1986) — v

Luigi Dallapiccola (1904-1975)
Three Questions with Two Answers
na orkiestre (1962) — 14’
Sostenuto, sotto voce
Moderato, tranquillo

Impetuoso, violento

Largamente sostenutissimo

Molto sostenuto

Henri Dutilleux (1916-2013)
Tout un monde lointain... na wiolonczele
i orkiestre (1970) — 28’

Enigme (Trés libre et flexible)
Regard (Extrémement calme)
Houles (Large et ample)

Miroirs (Lent et extatique)

Hymne (Allegro)
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[przerwal
Jan Krenz (*1926)

Capriccio per 24 strumenti (1962) — 12’

Witold Lutostawski

Koncert na wiolonczele i orkiestre (1970) — 24’

Gautier Capugon - wislonczels

Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia
Alexander Liebreich - dyrygent
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Witold Lutostawski (1913-1994)
Fanfare for Louisville na instrumenty dete
i perkusje (1986) — v

Zwigzki kompozytoréw ze $rodowiskiem akademickim to dtuga
i szacowna tradycja. Uniwersyteckim dyrektorem muzyki byt Jan Sebastian
Bach, doktorami honorowymi - Jézef Haydn i Johannes Brahms. Z myslg
o swojej promocji w Uniwersytecie Wroctawskim ten ostatni stworzyt Uwerture
akademickg. W 1985 Witold Lutostawski otrzymat prestizowa Nagrode
im. Grewemeyera, przyznawang przez University of Louisville, a rok pézniej znalazt
sie w jury, ktére nagrodzito nig Gyérgy Ligetiego. Wreczeniu nagrody Ligetiemu
towarzyszyto prawykonanie Fanfare for Louisville, napisanej przez Lutostawskiego
specjalnie z te] okazji. Okolicznosciowa Fanfara to najzwiezlejszy (niespetna
péttorej minuty!) pokaz trzech technik typowych dla Lutostawskiego: aleatoryzmu,
formy dwuczeéciowej i strukturowania wielodzwiekdw. Stuchajac mozna odniesé
wrazenie, ze kompozytor, znalaztszy sie w uczonym uniwersyteckim gronie,
postanowit zreferowaé w ten sposéb swoje wtasne odkrycia - odkrycia w dziedzinie

techniki dzwigkowe;j.
Marcin Krajewski [z programu Festiwalu ,taficuch X", 2013]

Luigi Dallapiccola (1904-1975)
Three Questions with Two Answers

na orkiestre (1962) — 14’

Trzy pytania z dwiema odpowiedziami stanowig komentarz do gtéwnego
utworu Dallapiccoli - dwuaktowej opery Ulisses, komponowanej przez szereg lat
(1959-68) i sumujagcej najwazniejsze doswiadczenia (nie tylko muzyczne) jej autora.
Bohater opery - Homerowy krél-zeglarz, a moze raczej srédziemnomorski Faust

- wedruje po $wiecie i zaswiatach popychany przez dwie sity: samotno$é i gtéd

wiedzy. Jego dewiza, épiewana w prologu opery przez opuszczong Kalipso, brzmi:
Guardare, meravigliarsi, e tornar a guardare (Patrzed i dziwié sig, i patrzeé na nowo).
Tytutowe ,three questions” zadaje najpewniej wlasnie Ulisses; kompozytor podpowiada
w jednym z listéw, ze chodzi o te trzy: ,Kim jestem? Kim jestes? Kim jestesmy?”. Zostaja

zadane w |, Il i V czeéci utworu, a ich dzwiekowy symbol stanowig grupy trzech
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dzwiekdw i dwdch interwatdw, z ktérych drugi jest zawsze wezszy od pierwszego
i przeciwnie do niego skierowany (a-h-b, gis-e-g itd.); uktady grup reguluje zawsze

ta sama seria dwunastodzwiekowa. Rozstrzygniecie dwdch pierwszych pytan
zawierajg odpowiednio Il i IV epizod utworu. Ostatnig kwestie (podobnie jak te

z The Unanswered Question Charlesa Ivesa) kompozytor pozostawia bez odpowiedzi,
lub raczej - jak sam twierdzit - rozstrzyga ja w innym utworze. Odpowiedzig jest
ostatnia scena Ulissesa - inspirowana Dantem (Piekto, piesn XXVI) - w ktérej bohater,

znéw samotny i z dala od Itaki, godzi sie z béstwami, z sobg samym i $wiatem.

Marcin Krajewski

Henri Dutilleux (1916-2013)
Tout un monde lointain... na wiolonczele

i orkiestre (1970) — 28’

Koncert na wiolonczele i orkiestre Tout un monde lointain Henriego
Dutilleux powstat na zaméwienie Mécistawa Rostropowicza. Od zaméwienia (1961)
do jego realizacji uptyneto jednak az dziewied lat - utwér zostat ukoriczony w 1970
roku i niedtugo potem (25 lipca 1970) Rostropowicz po raz pierwszy wykonat go na
festiwalu w Aix-en-Provence. Dutilleux pracowat nad koncertem w okresie wnikliwej
lektury poezji Charlesa Baudelaire’a: w 1967 roku, z okazji obchodéw $mierci poety,
miata sie odby¢ premiera baletu, do ktérego komponowat muzyke, jednak kompozytor
nie dotrzymat terminu i ostatecznie utwér pozostat jedynie w formie szkicéw. Bez
watpienia jednak lektura Kwiatéw zta wywarta na Dutilleux ogromne wrazenie, za
inspiracje do jego koncertu wiolonczelowego postuzyto bowiem kilka cytatéw z wierszy
Baudelaire'a, z ktérych jeden - Tout un monde lointain (Caty swiat daleki) z wiersza
La chevelure (Warkocz) - stat sie tytutem catego utworu, pozostate za$ postuzyly za
o$ konstrukcyjna piecioczedciowej formy. Kompozycje rozpoczyna oniryczna Enigme
(Tajemnica), potem nastepuje za$ kontemplacyjne Regard (Spojrzenie). Cze$é trzecis,
Houles (Fale), otwiera solowa kadencja wiolonczeli, a dalszy jej przebieg inkrustowany
jest krétkimi interwencjami instrumentdw detych i perkusji. Czeéé czwarta, Miroirs
(Lustra), to wspaniate studium gtebokiej barwy wiolonczeli, ktérej towarzyszy marimba
i harfa, a cze$é pigta, Hymne (Hymn), o najbardziej monumentalnym charakterze, jest
w istocie szalericzym marszem, w ktérym partia wiolonczeli najezona jest wirtuozowskimi

pochodami.
Karolina Kolinek-Siechowicz
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Ponizej podajemy motta kolejnych czesci utworu Henriego Dutilleux,

zaczerpniete z cyklu Kwiaty zta Charlesa Baudelaire’a [Red.]

czedé | : Enigme (Trés libre et flexible)

XXVII [***]
[...] Et dans cette nature étrange et
symbolique [...].

XXVII [**+]
[..]1 w catej tej naturze dziwnej,
symbolicznej [...].

ttum. Maria Leéniewska
czesé |l: Regard (Extrémement calme)
XLIX, Le Poison

[...] le poison qui découle
De tes yeux, de tes yeux verts,

Lacs ol mon 4me tremble et se voit a I'envers...

XLIX, Trucizna
[..] Lecz zdradliwsza trucizne kryja twe zielone

Oczy, o moja mita,
Gdzie moja drzaca dusza sie na wspak
odbita [...].

ttum. Maria Leéniewska

czesé lll: Houles (Large et ample)

XXIIl, La Chevelure
Tu contiens, mer d'ébéne, un éblouissant réve

De voiles, de rameurs, de flammes et

de mats [...].

XXIII, Warkocz

Morze hebanéw, w tobie sen $wietnych
widokéw,

Sen barw ptomieni, masztéw, zagli i zeglarzy.
ttum. Zofia Trzeszczkowska

czeéé |V: Miroirs (Lent et extatique)

CXXIl, La Mort des amants
Nos deux coeurs seront deux vastes flambeaux,

Qui réfléchiront leurs doubles lumiéres
Dans nos deux esprits, ces miroirs jumeaux.

CXXI, Smieré kochankéw

Dwa nasze serca bedg jako dwie pochodhnie,

Co odbija swe blaski szeroko i zgodnie

W duchach naszych ztaczonych, tych
zwierciadtach bratnich.

ttum. Bronistawa Ostrowska

czes$é V: Hymne (Allegro)

XVII, La Voix

[...] «Garde tes songes:

Les sages n'en ont pas d'aussi beaux que
les fous!»

XVII, Gtos

[...] «<Zachowaj twe marzenia;

Pieknosci snéw szalericzych medrcowie
nie zaznalil»

ttum. Zofia Trzeszczkowska
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Jan Krenz (*1926)

Capriccio per 24 strumenti (1962) — 12’

Kompozycja wyznacza jeden z punktéw zwrotnych w mato znanej
a znakomitej twdrczosci Jana Krenza. Pierwszy zwrot, tagodniejszy, nastapit z koricem
lat czterdziestych, gdy kompozytor przejat pewne reguty dodekafonii, komponujac
| Symfonie (1949) - utwér dostrzezony przez wielkiego Ernesta Ansermeta i wykonany
pod jego dyrekcja w czasie ,Warszawskiej Jesieni” w 1959. Festiwalowa premiera
Capriccia we wrzeséniu 1962 ujawnita nowe zrédto inspiracji i kierunek poszukiwan -
aleatoryzm. Brzmienie Gier weneckich (1961) Lutostawskiego zafascynowato Krenza tak
dalece, ze postanowit sprawdzi¢ na wiasna reke, jakie mozliwosci oferuje kompozytorowi
technika ad libitum i faktury o ,wahajgcym sie pionie”. Do swego eksperymentu
wybrat zespét ztozony z szesnastu instrumentéw detych drewnianych (po cztery flety,
oboje, klarnety i fagoty), perkusji dla dwéch wykonawcdw (z wibrafonem, ksylofonem
i talerzami), czelesty oraz fortepianu. Capriccio dzieli sie na odcinki o charakterze
nieruchomych ,blokéw”, wykonywane wtasnie w technice ad libitum. R6znig sie one od
siebie pod wzgledem gestosci brzmienia, wolumenu i barwy, a dramaturgia kompozycji
- 0 naprzemiennym uktadzie napieé i odprezen - wynika whasnie z kontrastéw miedzy
odcinkami. Agresywna sita utworu przypomina $miatosci Varése'a albo Xenakisa, trzyma
jg jednak w ryzach typowa dla Krenza asceza i surowo$é brzmienia.
Premiera Capriccia w 1962 byta, jak mozna sadzi¢, jego jedynym wykonaniem.

Utwor powraca dzi$ po pétwieczu, w roku dziewieédziesigtych urodzin kompozytora.

Marcin Krajewski

Witold Lutostawski

Koncert na wiolonczele i orkiestre (1970) — 24’

Koncert na wiolonczele i orkiestre Witolda Lutostawskiego zabrzmiat po raz
pierwszy - podobnie jak analogiczny utwér Henriego Dutilleux - pod palcami Mécistawa
Rostropowicza, ktéremu zostat zadedykowany. Prawykonanie odbyto sie zaledwie cztery
miesigce po prawykonaniu koncertu Dutilleux, 14 pazdziernika 1970 roku w Royal Festival
Hall w Londynie. Fascynujaca forma Koncertu Lutostawskiego polega przede wszystkim
na przeciwstawieniu partii solisty i orkiestry: ten szczegélny rodzaj dialogu ma wyjatkowo
dramatyczny charakter, wiolonczela wydaje sie bowiem osaczona przez pozostate,

niekiedy wyraznie agresywne instrumenty. Petna napiecia narracja utworu oraz osobista
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interpretacja Lutostawskiego (ktéry w liscie do Rostropowicza metaforycznie
objasnit przebieg utworu) po dzi$ dzien wywierajg pietno na sposobie percepcji
tego dzieta. Sam kompozytor stawiat jednak zdecydowany opér jego dostownemu
rozumieniu, w charakterystyczny dla siebie sposéb podkreslajac autonomicznosé
muzyki, ktéra tworzy. W tym kontekscie niezwykle celna wydaje sie puenta Andrzeja
Chtopeckiego, ktéry ostatni, najbardziej przejmujacy fragment koncertu, gdzie
zageszczeniu ulega tempo zdarzen, faktura oraz harmonika utworu, podsumowuje
tymi stowy: Ow pojedynek na kulminacje staje sie niezwyktym zwiefczeniem catosci,

kompozycji, ktérej perypetie $ledzi sie niczym sensacyjny, zrealizowany czysto

dzwiekowymi $rodkami brawurowy film abstrakcyjnej akeji”.

Karolina Kolinek-Siechowicz

Gautier Capucgon
- urodzony w 1981 w Chambéry,
rozpoczat nauke gry na wiolonczeli jako
pieciolatek. Studiowat w Conservatoire
National Supérieur w Paryzu pod kierunkiem
Ph. Mullera i A. Cochet-Zakine, a pézniej
w Wiedniu - u H. Schiffa. Jest laureatem wielu
konkurséw wykonawczych. Otrzymat m.in.
Miedzynarodowa Nagrode André Navarry,
Nagrode Fundacji Borletti--Buitoni a takze
tytut ,Talentu Roku” w konkursie Victoires de
la Musique. Wspétpracowat z dyrygentami
tej miary co V. Giergiew, G. Dudamel, Ch.
Dutoit, B. Haitink, A. Nelsons, Ch. Eschenbach
i Y. Nézet-Seguin oraz orkiestrami: Chicago
Symphony, Concertgebouw, Filharmonikéw
Berlinskich, orkiestra Gewandhaus w Lipsku,
London Symphony, Los Angeles Philharmonic,
NHK, San Francisco Symphony, orkiestra
Teatru Maryjskiego, Tonhalle-Orchester
i najwazniejszymi orkiestrami francuskimi.
Capucon wystepowat jako kameralista
z D. Barrenboimem, J. Baszmietem, L. Batiaszwili,
G. Caussé, K.i M. Labéque, L. Kavakos,
A. Kirchschalnger, M. Pletniew, M. Pressler,
J.-l. Thibaudet, ze swym bratem Renaudem
oraz kwartetami Artemis i Ebéne. Nagrywa
wytacznie dla wytwérni Erato (Warner Classics).
Jego dyskografia obejmuje utwory koncertujace
Brahmsa, Czajkowskiego, Dworzaka i Haydna

oraz kameralistyke Brittena, Cartera,
Debussy’ego, Prokofiewa, Rachmaninowa,
Schuberta i Schumanna.

Gautier Capugon gra na instrumencie
M. Goffrillera z 1701 roku.

Alexander Liebreich

- urodzony w Ratyzbonie, od wczesnych
lat nasigkat tradycja chéralng swego rodzinnego
miasta. Oprécz dyrygentury (pod kierunkiem
M. Gielena) studiowat épiew, filologie romariska
i historig muzyki.

Liebreich wspétpracowat z wieloma
znakomitymi orkiestrami (Radio Filharmonisch
Orkest w Hilversum, Monachijska Orkiestrg
Kameralna, Filharmonia Drezderiska
i Bazylejskg Orkiestra Symfoniczng) i solistami
(jak I. Faust i G. Capugon). Wystepowat
m. in. w Musikverein w Wiedniu, Suntory
Hall w Tokio i Cité de la Musique w Paryzu.
Od 2006 r. jest dyrektorem artystycznym

i gtéwnym dyrygentem Monachijskiej
Orkiestry Kameralnej. W latach 2011-2014
prowadzit Miedzynarodowy Festiwal
Muzyczny w Tongyeong (Korea Potudniowa).
W ramach festiwalu zrealizowat Program
Rezydencji Wschéd-Zachéd, ktérego celem
byto promowanie wybitnych kompozytoréw
wspotczesnych, takich jak S. Sciarrino,

H. Goebbels, B. Furrer i U. Chin. Promocji
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najwybitniejszych kompozytoréw stuzy
takze seria premierowych wykonan
(m. in. dziet S. Sciarrina i P. Dusapina)
zaplanowana na lata 2014-2016 wspdlnie
z RIAS Kammerchor i Monachijska
Orkiestrg Kameralna.

Od roku 2012 Alexander Liebreich
petni funkcje dyrektora artystycznego
i pierwszego dyrygenta Narodowej Orkiestry
Symfoniczej Polskiego Radia. W pazdzierniku
2014 - wspdlnie z K. Zimermanem, Chérem
Radia Bawarskiego i NOSPR - zainaugurowat
dziatalno$¢ nowej sali koncertowej

w Katowicach.

Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego
Radia

peni funkcje ambasadora

kulturalnego, reprezentujacego kraj na

miedzynarodowej scenie artystycznej.

Do jej istotnych wystepdw poza granicami

Polski nalezg m.in. koncerty w Brukseli

(Europalia 2001), Wiedniu (otwarcie Roku

Polskiego w Austrii), Madrycie (koncert
galowy Roku Polskiego w Hiszpanii),

Rzymie (obchody 70. rocznicy urodzin

H. M. Géreckiego), Kijowie (inauguracja

Roku Polskiego na Ukrainie), Paryzu (koncert
galowy Roku Polskiego we Francji ,Nowa
Polska”) i Londynie (inauguracja Roku
Polskiego w Wielkiej Brytanii POLSKA!
YEAR). Zespét wspétpracowat z najwigkszymi
kompozytorami drugiej potowy XX wieku -
wsréd nich z W. Lutostawskim, H. M. Géreckim
i K. Pendereckim, prezentujac pierwsze
wykonania ich dziet. Zespét utworzyt

i prowadzit do Il wojny $wiatowej G. Fitelberg.
Po szescioletniej przerwie spowodowanej
wojng w marcu 1945 roku orkiestra zostata
reaktywowana w Katowicach przez

W. Rowickiego. W 1947 kierownictwo artystyczne
objat w niej ponownie G. Fitelberg, a po jego
$mierci zespotem kierowali J. Krenz, B. Wodiczko,
K. Kord, T. Strugata, J. Maksymiuk, S. Wistocki,
J. Kaspszyk, A. Wit i G. Chmura. We wrzeséniu

2000 dyrektorem naczelnym i programowym
NOSPR zostata J. Wnuk-Nazarowa. Pierwszym
dyrygentem goscinnym zespotu jest
St. Skrowaczewski a dyrygentem honorowym -
J. Krenz. 31 sierpnia 2012 roku funkcje dyrektora
artystycznego i pierwszego dyrygenta
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach objat A. Liebreich. Précz
nagran archiwalnych dla Polskiego Radia
orkiestra zrealizowata ponad 200 ptyt CD dla
wielu renomowanych wytwérni. Za dokonania
fonograficzne wyrézniona zostata licznymi

nagrodami, m.in. Diapason d’Or i Grand Prix
du Disque de la Nouvelle Académie du Disque,
Cannes Classical Award, Midem Classical Award.
Wraz z NOSPR wystepowato wielu znakomitych
dyrygentéw i solistéw, m.in. M. Argerich,
L. Bernstein, R. Buchbinder, J. Conlon,
P. Domingo, P. Fournier, N. Gedda, B. Hendricks,
J. Katchen, L. Kavakos, W. Kempff, K. Kenner,
P. Klecki, K. Kondraszyn, M. Long, W. Lutostawski,
C. Mackerras, M. Maisky, N. Marriner, K. Masur,
Sh. Mintz, |. Monighetti, G. Ohlsson, Kun Woo
Paik, K. Penderecki, M. Pollini, H. Prey, R. Ricci,
M. Rostropowicz, A.Rubinstein, J. Semkow, En
Shao, St. Skrowaczewski, I. Stern, H. Szeryng, Y.-P.
Tortelier, P. Wispelwey, K. Zimerman i N. Znaider.
Orkiestra koncertowata niemal we wszystkich
krajach Europy, w obu Amerykach, a takze
w Japonii, Hongkongu, Chinach, Australii, Nowej
Zelandii, Korei, na Tajwanie i w krajach Zatoki
Perskiej. W ostatnich latach zespot zrealizowat
projekty, ktére spotkaly sie z bardzo dobrym
przyjeciem ze strony stuchaczy oraz krytyki,
wsréd nich ,,Maraton twérczosci Géreckiego”,
,Pociag do muzyki Kilara”, ,,Dzier\ Kilara”,
,,Muzyczna podréz morska - Pod banderg Chopina”
(dwie edycje), Festiwal GORECKI*PENDERECKI
- w 75. rocznice urodzin obu twércéw. Od 2005
NOSPR jest organizatorem biennale - Festiwalu
Prawykonan ,Polska Muzyka Najnowsza”.

W pazdzierniku 2014 roku Orkiestra
zainaugurowata sezon w nowej siedzibie.
Autorem projektu budynku jest Konior Studio
z Katowic, a koncepcje akustyczna sali
opracowata firma Nagata Acoustics.

3
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Studio Koncertowe im. Witolda Lutostawskiego

ul. Z. Modzelewskiego 59

Witold Lutostawski (1913-1994)
Epitafium na obdj i fortepian (1979) — 5’

Wiodzimierz Kotonski (1925-2014)

Ptaki. 8 krétkich utwordw na klarnet, wiolonczele
i fortepian (1988) — 14’

Con moto

Tranquillo

Lento

Andante

Ad libitum

Moderato alla campanella
Con moto

Volando

Béla Bartok (1881-1945)
Kontrasty na klarnet, skrzypce i fortepian (1938) — 17’
Verbunkos

Pihens
Sebes

13
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[przerwal

Witold Lutostawski
Interludia na Obéj ifagot (1943) — 10’ [prawykonanie]

Allegro giusto
Poco adagio
Tempo di menuetto
Allegro vivace

Con moto

Vivo

Allegretto
Andante

Allegro giocoso

Allegro vivo

Konstanty Regamey (1907-1982)
Kwintet na klarnet, fagot, skrzypce, wiolonczele
i fortepian (1944) — 35’

Tema con variazioni

Intermezzo romantico

Rondo

Sebastian Aleksandrowicz - obs;
Julian Paprocki - klarnet
Artur Kasperek - fagot

Aleksandra Kwiatkowska - skrzypce
Karol Marianowski - wiolonczela
Maciej Grzybowski - fortepian,

kierownictwo artystyczne
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Organizatorzy dzigkujg Archiwum i Centrum Badawczemu Muzyki XX i XXI
Fundacji Paula Sachera w Bazylei (Archiv - und Forschungszentrum fiir die Musik
des 20. und 21. Jahrhunderts, Paul-Sacher-Stiftung, Basel) za udostepnienie rekopisu
Interludidw na obd;j i fagot Witolda Lutostawskiego, a takze spadkobiercom kompozytora,
Gabrieli i Marcinowi Bogustawskim - za zgode na wykonanie tych utworéw.
Organizatorzy dzigkuje Narodowemu Instytutowi Fryderyka Chopina

za pomoc w organizacji koncertu.

Witold Lutostawski (1913-1994)
Epitafium na obdj i fortepian (1979) — 5’

Napisane w roku 1979 Epitafium na obdj i fortepian zaméwita u Witolda
Lutostawskiego brytyjska oboistka Janet Craxton, chcgc uczcié w ten sposéb pamieé
swojego meza Alana Richardsona - pianisty i kompozytora. Utwér interpretowany
jest przez znawcdw twdrczoéci kompozytora w dwéch odmiennych kontekstach:
kluczowego miejsca w ewolucji autorskiego stylu oraz zagadki kommemoratywnego
przestania. Wiekszo$é badaczy podkresla, ze ta krétka kompozycja stanowita punkt
zwrotny w systemie dzwiekowym Lutostawskiego. Przetom polegat na odejsciu od
gestej, masywnej harmoniki na rzecz rozrzedzonych, ,cienkich” faktur, a takze na
pojawieniu sie czynnika melodycznego wraz z akompaniamentem. Klarowna forma
utworu opiera sie na regule naprzemiennosci pieciu statycznych refrendw i czterech
ruchliwych epizodéw. Uwage komentatordw przykuwa takze charakterystyczny dla
zatobnych kompozycji Lutostawskiego dobér interwatéw, a takze nastepujaca po
dramaturgicznej kulminacji w czwartym epizodzie tajemnicza koda utworu z ulatujaca

ku gorze linig melodyczng oboju, odczytywang jako symbol in paradiso.

Stawomir Wieczorek

Wiodzimierz Kotonski (1925-2014)

Ptaki. 8 krétkich utwordw na klarnet, wiolonczele i fortepian (1988) — 14

Wiodzimierz Kotonski asymilowat w swojej muzyce przez lata idee
najrézniejsze - dodekafonie i sonorystyke, folkloryzm i teatr instrumentalny, aleatoryke
i ,nowy romantyzm”. Ciekawo$¢ taczyta sie tu z rutyng mistrza i doskonatym smakiem,
totez rezultat wypadat zawsze znakomity - jak w Musique en relief, Rézy wiatrdw,
Kwintecie detym i Zmiennych strukturach. Pod koniec zycia ani w gtowie byty mu
powtdrki i podsumowania - zajmowata go Wiosna (La primavera), wielomedialny

Sobota 6 lutego 2014 19.00
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eksperyment, inspirowany chyba przez madrygaty Monteverdiego, ktére uwielbiat.
Eksperymentem - i nadzwyczaj udanym - byly tez Ptaki: wyrafinowana transpozycja
ptasich $piewdw na ,jezyk ewoluujacy ku neo-politonalnosci i neo-polirytmii”, a zatem
whadciwy muzyce Kotonskiego z lat dziewieddziesigtych oraz pdzniejszej. Kompozytor
nie wdaje sie tu w ,,ornitologie” i zamiast odtwarzaé gtos ptakéw tego czy innego
gatunku, przedstawia ogélny obraz ptasiej natury (niby w odpowiedzi na stowa
Mitosza: [...] Do sroczego serca / Do wtochatego nozdrza nad dziobem i lotu / Ktéry
odnawia sie kiedy obniza / Nigdy nie siegne ani poznam. / Jezeli jednak sroczo$é nie
istnieje / to nie istnieje i moja natura.). Messiaen bytby zapewne zdumiony.

Marcin Krajewski

Béla Bartdk (1881-1945)

Kontrasty na klarnet, skrzypce i fortepian (1938) — 17’

Kompozycja powstata w roku 1938 na zaméwienie dwdch wirtuozéw: skrzypka,
Jézsefa Szigetiego i klarnecisty Benny'ego Goodmana. Jest przyktadem péznego
stylu Bartéka, w ktérym wihasne idee kompozytora (m.in. harmonika i forma oparte
na uktadach symetrycznych) oraz przetworzone watki ludowe tacz3 sie z elementami
muzyki péznoromantyczne;j.

Pierwsza cze$é kompozycji (Verbunkos) wykorzystuje tradycyjne wegierskie
piesni rekrutéw. Gtéwny temat pojawia sie na samym jej poczatku w partii klarnetu; mys|
poboczng wprowadzaja skrzypce (to jej jedyne przeprowadzenie). Srodkowy odcinek tej
czesci jest rozwinieciem tematu gtéwnego, a ostatni - z wirtuozowska kadencja klarnetu

- petni role skréconej repryzy.

Czes¢é powolna - Pihend, czyli Odpoczynek - ma charakter medytacji, petnej
wewnetrznego napiecia. Przypomina pod tym wzgledem inne utwory Bartéka: Adagio
z Muzyki na instrumenty strunowe oraz srodkowe ogniwo Koncertu na orkiestre. Jej
tworzywo stanowi surowy dwugtos klarnetu i skrzypiec oraz figuracje i tremolo fortepianu

Finatowe rondo (Sebes) opiera sie na melodiach tarncéw butgarskich i zachowuje
ich zywiotowy charakter. Barték przewidziat dla tego ogniwa wymienne uzycie dwojga
skrzypiec: jedne strojone sa konwencjonalnie (g-d'-a'-e?), drugie - w ukfadzie gis-d'-a'-es?,
ktéry pozwala na uzyskanie trytonowych dwudzwiekéw za pomocg pustych strun (dzieki
czemu brzmig one szczegdlnie wyraziécie). Wirtuozowska kadencja skrzypcowa pod koniec

utworu jest przeciwwaga dla solowego popisu klarnecisty w czesci pierwsze;.

Marcin Krajewski
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Witold Lutostawski

Interludia na obdj i fagot (1943) — 10’ [prawykonanie]

Zycie Lutostawskiego-kompozytora w latach okupacji niemieckie;
wypetniata ,praca u podstaw” - eksperymenty dzwiekowe, ktére miaty pozwolié
mu na rozwiniecie stylu znanego z Wariacji symfonicznych i jego innych utworéw
sprzed wojny. Lutostawski sprawdzat nowe pomysty gtéwnie w Wariacjach na
temat Paganiniego na 2 fortepiany, Dwdch etiudach na fortepian, a takze w Triu na
obdj klarnet i fagot. Rdwnoczeénie gromadzit szkice do kompozycji orkiestrowej
o wiekszym rozmiarze, ktdrg okazata sie po kilku latach | Symfonia. Interesujaca
grupe ¢wiczen warsztatowych stanowi zbidr utworéw na zestaw kilku gtoséw,
na dwa lub trzy klarnety i na obdj z fagotem, pisanych od 1943 i ukohiczonych
jesienig nastepnego roku, juz po upadku Powstaniu, w czasie pobytu kompozytora
w Komorowie pod Warszawa, gdzie razem z matkg mieszkat w domu jej siostry,
Janiny z Olszewskich Zaporskiej. ,Tam - wspominat po latach - gdzie wielu
warszawiakéw ciggle sie meldowato jako bezdomni, mieszkatem na strychu i pisatem
rézne rzeczy, miedzy innymi [...] éwiczenia polifoniczne”.

Interludia na obdj i fagot - dzi$ prezentowane po raz pierwszy - to dziesieé
studidéw dwugtosowego kontrapunktu, atonalnego ksztattowania melodii i cierpkiego
brzmienia, bliskich muzyce Beli Bartéka (Duetom na dwoje skrzypiec oraz Dialogom
na fortepian), a takze eksperymentom pierwszych polskich dodekafonistéw: Jézefa
Kofflera i Konstantego Regameya; radykalny, by tak rzec, linearyzm Interludiéw

przypomina tez finatowag Gigue z ukonczonego dekade pézniej Septetu Igora

Strawinskiego.

Rekopis miniatur zachowat sie wéréd papieréw kompozytora, bedacych dzi$
whasnoscig Fundacji Paula Sachera i przechowywanych w jej bazylejskim archiwum.
Doniesienia o jakimkolwiek wykonaniu kompozyciji nie sg znane, jednak adnotacje
naniesione do rekopisu reka autora, a dotyczgce whasciwej kolejnosci miniatur

w ramach zbioru, sugerujg, ze zamierzat udostepni¢ go publicznoéci.
Dzisiejsza premiera Interludiéw Lutostawskiego odbywa sie za wiedzg i zgodg

jego spadkobiercéw oraz whascicieli rekopisu.

Marcin Krajewski
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Konstanty Regamey (1907-1982)
Kwintet na klarnet, fagot, skrzypce, wiolonczele

i fortepian (1944) — 35’

Kompozycja, pisana w latach 1940-1944 i wykonana po raz pierwszy na
konspiracyjnym koncercie 17 lutego 1944 roku w Warszawie, stata sie prawdziwg
sensacjg i przyniosta autorowi pierwszy wielki sukces. Utwér sktada sie z trzech czesci,
pomyslanych czesciowo na wzér form klasycznych, a jego nietypowa obsada realizuje
idee ,orkiestry w miniaturze”.

Aby wyzyskaé specyficzne mozliwosci kolejno kazdego z instrumentdw
zespotu, Regamey wybrat dla | czeéci forme tematu z wariacjami. Koéécem jest
tu raczej melodia tematu (rozmaicie przeksztatcana), a jego tresé¢ harmoniczna
ulega ciggtym zmianom. Cze$¢ lll, o niefrasobliwym, neoklasycznym charakterze
i politonalnym jezyku harmonicznym, skomponowana zostata w formie ronda
i zaplanowana na wzér finatéw klasycznych, przynoszacych odprezenie po
wczesniejszych czedciach. Aby wrazenie to byto bardziej wyraziste, poprzedzajgca
finat czeéé wolna (Intermezzo romantico) miata by¢ szczegélnie ,napieta”. Kompozytor
uzyskat ten efekt dzieki uzyciu dodekafonii, wprowadzonej tez - choé z mniejsza
$cistodcig - do pozostatych ogniw Kwintetu. Gra napieé miedzy Intermezzem i Rondem
(a takze inne szczegdty utworu) ujawnia zwigzek utworu z Witkacowska teorig Czystej

Formy, ktérag Regamey zywo sie interesowat.
Stylistyke Kwintetu okredlit trafnie Andrzej Chtopecki: ,[...] postuchali$émy

Wozzecka, ale zaraz zabrzmiato Pietruszkq, po czym odezwat sie jakby Weil;
kwartowo-septymowe akordy wskazaty jednoczesnie i na Mahlera, i na Schénberga

z | Kammersymhonie, zabrzmiato Debussym, i pojawit sie gest jakby Messiaenowski.
Wszystko to jednak jawi sie nam - lub $ni - jednoczesnie, zaprzeczajac temu, by byty to

reminiscencje czy stylizacje; to nie wielo$é styléw, lecz styl whasnie, jeden styl Regameya”

Katarzyna Naliwajek-Mazurek

”



Sebastian

Aleksandrowicz
Urodzony w Bytomiu. Absolwent
Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie w klasie oboju
St. Malikowskiego i T. Wojnowicza. Od
1996 solista orkiestry Teatru Wielkiego -
Opery Narodowej w Warszawie, w latach
2000-2003 pierwszy oboista Polskiej
Orkiestry Radiowej, a od 2007 do 2014
pierwszy oboista i solista Filharmonii
Wroctawskiej (NFM). W latach 2005-2007
pierwszy oboista Filharmonii Narodowe;j.
Wspotpracowat z takimi orkiestrami jak:
Philharmonie der Nationen Hamburg
(jako pierwszy oboista i solista), Polska
Filharmonia Kameralna, Sinfonia Varsovia,
Leopoldinum, Orkiestra Kameralna
Wratislavia, Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej, Sinfonietta Cracovia,
Morphing Chamber Orchestra Vienna,
Vienna Waltzer Orchester. Znaczace
miejsce w jego dziatalnosci koncertowej
zajmuje muzyka kameralna i solowa. Jako
solista lub kameralista wystepowat
w Polsce, Hiszpanii, Niemczech, Austrii,
Rosji i Japonii - z takimi zespotami jak
Ensemble de Narol, New Art. Ensamble,
Tokyo Solisten, Sinfonia Varsovia Soloist,
Sinfonia Varsovia, Filharmonia Wroctawska,
Filharmonia Gorzowska, Concerto Avenna,
Elblaska Orkiestra Kameralna, Przemyska
Orkiestra Kameralna, Gruppo di Tempera,
Royal String Quartet, Lutostawski Quartet,
Kwartetem Camerata, Hilliard Ensemble,
w duecie z A. Schollem, J. Gallardo,
T. Akasaka, M. Zdunikiem, M. Grzybowskim,
A. Szymczewska, M. Frackiewiczem, K. Budnik-
Gatazka, R. Groblewskim oraz . Dlugoszem.
Jest wyktadowcg Miedzynarodowego Festiwalu

Muzyki Kameralnej im. Ksieznej Daisy w Ksigzu.

Od wielu lat wspétpracuje z J. Satanowskim,
nagrywajac jego muzyke teatralng i filmowsa .
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Maciej Grzybowski

2005 - debiut w USA (Nowy York).

2007 - na miedzynarodowym festiwalu
Sacrum Profanum podczas jednego wieczoru
wykonat komplet sonat fortepianowych
Charlesa Ivesa.

2008 - debiut w Wielkiej Brytanii
(Canterbury). Obok m.in. Marthy Argerich, Ivo
Pogorelicha i Grigorija Sokotowa brat udziat
w Festiwalu ,,Chopin i jego Europa” (Il Koncert
fortepianowy op. 4 Andrzeja Czajkowskiego).

2009 - debiut londynski (Saint John's
Smith Square); wystep w todzi na festiwalu
mistrzowskich recitali ,Piotr Anderszewski
i przyjaciele”.

2012 - dwie tury po USA (m.in. Los
Angeles) i Kanadzie (m.in. Toronto, Montreal).

2013 - w Bregencji z Wiener
Symphoniker pod dyrekcja Paula Daniela
wykonat Il Koncert Andrzeja Czajkowskiego.

2014 - tura po USA (m.in. Seattle
i Sarasota).

2015 - tura po Australii i Nowej Zelandii,
recital w National Museum of Korea w Seulu,
wystepy na festiwalu ,,Chopin i jego Europa”.

Czterokrotnie nominowany do
Paszportu ,,Polityki”. Nagrat dwie ptyty
(Universal; EMI Classics) nominowane do
nagrody Fryderyk.

Swoje dzieta dedykowali mu Pawet
Mykietyn (Epifora) i Pawet Szymanski
(Singletrack).

Artur Kasperek

Urodzony w Lublinie, gdzie ukonczyt
Liceum Muzyczne im. Karola Lipinskiego
w klasie fagotu G. Woé-Kowalik. Studia
odbyt w Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie w klasie B. Gadawskiego,
a umiejetnosci instrumentalne doskonalit
u K. Thunemanna. Jest laureatem konkurséw
solowych i kameralnych, m.in. Il nagrody
na konkursie kameralnym w Poczdamie
w 1998 roku, wspétzatozycielem i pierwszym
fagocistg kwartetu fagotowego Varsovia
oraz wieloletnim cztonkiem kwintetu
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Varsovia Nova, z ktérym wykonat
dziesigtki koncertéw na festiwalach

w catej Europie.

Od wielu lat wspétpracuje

z czotowymi polskimi orkiestrami. Byt
migdzy innymi solista Polskiej Filharmonii
Kameralnej (1990-1994) oraz, a w 1999
roku byt pierwszym fagocista Polish
Festival Orchestra Krystiana Zimermana,
z ktérag dokonat - uhonorowanego wieloma
prestizowymi nagrodami - nagrania obu
koncertéw fortepianowych Chopina dla
wytwérni Deutsche Gramophon. Obecnie
jest kierownikiem sekgji instrumentéw
detych Orkiestry Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej (z orkiestrg wspétpracuje od
1992), oraz solistg orkiestry Sinfonietta
Cracovia i Polskiej Orkiestry Radiowej

(od 1994). Wspétpracuje ponadto

z zespotami: Concerto Avenna, Polska
Filharmonia Kameralna, Ensemble de
Narol, Sinfonia Varsovia, New Art Ensamble,
Gruppo di Tempera (z ktéra we wrzesniu
2013 nagrat debiutancka plyte), Sinfonia
luventus, Akademii Beethovenowskiej

oraz Opery w Poznaniu, prowadzac préby
z sekcjami instrumentdw detych tych
zespotéw. Wystepowat z dyrygentami takimi
jak: L. Maazel, W. Giergiew, C. Abbado
i Ch. Eschenbach. Jako solista i kameralista

nagrywa dla Polskiego Radia i Telewizji Polskiej.

Ma na swoim koncie kilkadziesiat
wystepdw solowych w Polsce i za granica
(Niemcy, Szwajcaria, Rosja, Biatorus) z takimi
orkiestrami, jak: Filharmonia Narodowa
Biatorusi, Sinfonietta Cracovia, Concerto
Avenna, Polska Filharmonia Kameralna,
Capella Bydgostiensis, élqska Orkiestra
Kameralna, Filharmonie w Biatymstoku,
Lublinie, Szczecinie, Rzeszowie, Orkiestra
Kameralna ,Orfeusz”, z ktérymi wykonywat
koncerty Mozarta, Webera, Hummla,
Vivaldiego, Richarda Straussa, Panufnika
i Villa-Lobosa.

Prowadzi seminaria i warsztaty
fagotowe, jest jurorem na wielu konkursach.

Jego wychowankowie zdobywaija liczne
nagrody na konkursach, graja w czotowych
orkiestrach i nalezg do najwybitniejszych
mitodych polskich fagocistow.
W 2012 roku uzyskat tytut doktora.

W tym samym roku zostat adiunktem

w klasie fagotu w Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina.

Aleksandra

Kwiatkowska
- skrzypaczka, absolwentka
Uniwersytetu Muzycznego F. Chopina
w klasie skrzypiec Julii Jakimowicz-Jakowicz,
J. Jakowicza i M. Szczepanowskiej oraz
w klasie skrzypiec barokowych A. Sapiechy
i G. Lalka. Obecnie studiuje podyplomowo
pod kierunkiem G. Nikolica i G. Gribajcevica
w University of the Arts w Rotterdamie.
Laureatka migdzynarodowych
i ogdlnopolskich konkurséw
kameralnych i solowych. PéHinalistka
XXII Miedzynarodowego Konkursu
im. J. Brahmsa w Pértschach, laureatka
Il nagrody XV International Academic Music
Competition, Chamber Music w Jurmali na
totwie; Il nagrody XVI Migedzynarodowego
Konkursu Muzycznego im. J. Zargbskiego
w Eomiankach; finalistka XVIII
Miedzynarodowego Konkursu Muzyki
Kameralnej im. K. Bacewicza w todzi; Grand
Prix XIl Miedzynarodowego Konkursu
im. B. Warchala ,Talents for Europe”
w Dolnym Kubinie na Stowacji.
Koncertowata w wielu miastach
w Polsce oraz podczas kilku koncertéw
i festiwali na Stowacji, Ukrainie, w Holandii
i Niemczech. Podczas licznych mistrzowskich
warsztatéw kameralnych i solowych
pracowata pod okiem wielu wybitnych
skrzypkéw i kameralistéw takich jak: B. Bryta,
O. Krysa, Zb. Zienkowski, J. Stanienda,
K. Chorzelski, Zb. Pilch, M. Stawek,
cztonkowie Steude Quartet, Scharoun
Ensemble i artysci Filharmonii Berlinskiej.



Do jej zainteresowan muzycznych
nalezy zaréwno muzyka wspétczesna, ktérg
zgtebia m.in. dzieki wspétpracy z pianista
M. Grzybowskim a takze wykonawstwo
historyczne muzyki dawnej. Od 2013 roku
jest cztonkiem profesjonalnego zespotu
barokowego Gradus ad Parnassum, z ktérym
koncertowata na wielu prestizowych scenach
Polski. Od marca 2015 roku dziata takze
w Barokowej Orkiestrze Akademii Operowe;j

- przedsiewzigciu operowym realizowanym
przez Teatr Wielki w Warszawie.
W czasie studidw trzykrotnie
otrzymata stypendium rektora dla
najlepszych studentéw.

Karol Marianowski
ukoniczyt z wyréznieniem Akademig
Muzyczng im. F. Chopina, w klasach: T. Strahla,
K. Michalika i A. Bauera. W latach 1996-99
byt stypendysta Krajowego Funduszu na
Rzecz Dzieci. W 2000 roku otrzymat
petne stypendium na studia w The Boston
Conservatory (USA) w klasie A. Marka.
Uczestniczyt w wielu kursach mistrzowskich
prowadzonych przez wybitnych pedagogéw
i artystéw: A. Mai, T. Kuhne, D. Szafrana,
M. Sadlo, S. Roldugin, T. Tsutsumi, P. Carrai,
A.Brendela. Byt dwukrotnie stypendystg
Holland Music Session w Alkmaar/Bergen
(1998, 2004).
Jako solista i kameralista koncertowat
w Niemczech, Wtoszech, Danii, Szwecji,
Holandii, Francji, Rosji, Szwajcarii, USA,
Japonii i na Litwie wystepujac na festiwalach
muzycznych takich jak: Warszawska Jesien,
Musica Polonica Nova, Paryzanie, Oda do
Europy, Warszawskie Spotkania Muzyczne,
Festiwal Arvo Parta ,Czlowiek Pogranicza”,
Festiwal Stowarzyszenia ,,De Musica”, Gdanska
Wiosna, Festiwal Witolda Lutostawskiego
tancuch”, Festiwal Twérczosci Pawta
Szymanskiego (koncert zarejestrowany na
ptycie DVD), Rheingau Musik Festspiele,
Mecklemburg Vorpommern, Wielkanocny
Festiwal L. van Beethovena”, Budapest
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Spring, Heidelberg Friihling, Festival Radio
France Montpellier, Bregenzer Festspiele -
dajgc recitale w wielu prestizowych salach
koncertowych (Beethovenhaus w Bonn,
Filharmonii Narodowej w Warszawie, Wigmore
Hall w Londynie, czy Musikverein w Wiedniu).
Jako solista wystapit z orkiestrami
filharmonii: Wroctawskiej, éwigtokrzyskiej,
Jeleniogérskiej, Czgstochowskiej, Biatostockiej,
Olsztynskiej oraz Orkiestrg Kameralng Akademii
Muzycznej w Gdansku i Orkiestrg Kameralng
+Concerto Avenna” pod batuta miedzy innymi:
K. Pendereckiego, M. Natecz-Niesiotowskiego,
. Borowicza, A. Bauera, A. Mysinskiego.
Koncertowat w Niemczech, Wioszech, Danii,
Szwecji, Holandii, Francji, Szwajcarii, Stanach
Zjednoczonych, Japonii i na Litwie.
W roku 2005 i 2007 otrzymat
stypendium twércze Ministra Kultury,
a w roku 2010 stypendium programu ,Mloda
Polska”. Od roku 2007 Karol Marianowski
jest cztonkiem ,Meccore String Quartet”,
z ktérym kontynuowat studia w klasie Artemis
Quartet w Universitat der Kiinste w Berlinie
oraz w Queen Elisabeth Music Chapel
w Brukseli. W Zespole Szkét Muzycznych
im. F. Chopina w Warszawie prowadzi swoja
klase wiolonczeli, wyktadajgc réwnolegle
w Katedrze Kameralistyki Akademii Muzycznej
im. . J. Paderewskiego w Poznaniu.

Karol Marianowski gra na niemieckim
instrumencie mistrzowskim J. C. Schénfeldera
21764 roku.

Wazniejsze nagrody: |l nagroda
oraz trzy nagrody specjalne w Wigmore
Hall London International String Quartet
Competition (2012); Nagroda Finalisty oraz
Nagroda Specjalna w Miedzynarodowym
Konkursie Kwartetéw smyczkowych

Premio Paolo Borciani w Reggio Emilia
(20m); | nagroda w Miedzynarodowym
Konkursie Kwartetéw smyczkowych

im. Maxa Regera w Weiden (2010);

| nagroda w Migedzynarodowym Konkursie
Muzyki Kameralnej im. Maxa Regera

w Sondershausen (2009); | nagroda

Sobota 6 lutego 2014 19.00
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w National Solo Competition w East
Lansing Michigan (2002); | nagroda na
Konkursie ASTA (American String Teachers
Association) w Bostonie (2001); | nagroda
w Ogélnopolskich Przestuchaniach Klas
Wiolonczeli i Kontrabasu w Elblagu

(1996); pierwsze nagrody w Warszawskim
Konkursie Wiolonczelowym w latrach
1992-1995.

Julian Paprocki

Ukonczyt studia w Péle
Supérieur d’Enseignement Artistique
w Paryzu w klasach: klarnetu F. Héau,
klarnetu basowego J.-M. Volty oraz
kameralistyki Ph. Ferro. Studiowat ponadto
w Université Paris-Sorbonne na wydziale
muzykologicznym. Obecnie kontynuuje swa
nauke w Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach w klasie
klarnetu A. Adamskiego.

Swoje umiejetnosci w zakresie gry na
klarnecie wielokrotnie doskonalit u takich
mistrzéw jak: M. Arrignon, N. Baldeyrou,

J. J. Bokun, J. Chabod, K. Dohnal, G. Feidman,
I. Franti$ak, S. Hue, P. Meyer, J. Montilla,

W. Mrozek, M. Pokrzywinski, R. Sebesta

i M. Stachura.

Jako solista wystepowat wielokrotnie

z towarzyszeniem orkiestr m.in.: Filharmonii

Swietokrzyskiej, Filharmonii Lwowskiej,
Stowackiej Orkiestry Kameralnej Bohdana
Warchala, Philharmonic Chamber Orchestra
Leopolis, Orkiestry Kameralnej Filharmonii
Lwowskiej ,Wirtuozi Lwowa”, Concerto Avenna
i Tarnowskiej Orkiestry Kameralnej.

Koncertowat w wielu salach

koncertowych w Polsce, m.in. w Filharmonii
Narodowej, Filharmonii £édzkiej, Filharmonii
Krakowskiej, Opery Narodowej - Teatru
Wielkiego w Warszawie, Zamku Krélewskim
w Warszawie, Patacu na Wodzie

w Parku tazienkowskim w Warszawie, Patacu
w Wilanowie, ICE Krakéw Congress Centre,
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego
w Lustawicach. Niejednokrotnie wystepowat

takze poza granicami kraju: w Austrii,

Czechach, Francji, Niemczech, Stowaciji,

Ukrainie, Wegrzech i we Wioszech. Brat

udziat festiwalach: ,,Chopin i jego Europa”

w Warszawie, ,Muzyka na Szczytach”

w Zakopanem, ,,Sacrum Profanum”

w Krakowie, ,NeoArte” w Gdansku, ,Emanacje”
w Lustawicach, ,,Querceto International Piano
Festival” we Wloszech oraz na festiwalu
Stowarzyszenia ,,De Musica” w Warszawie.

Jego osiggniecia muzyczne byty

wielokrotnie nagradzane wysokimi ocenami
jurordw. Jest 26-krotnym (w tym 10-krotnie

- z pierwsza lokatg) laureatem konkurséw
migdzynarodowych i ogdlnopolskich:
klarnetowych, organowych, kompozytorskich
i kameralnych. Stypendysta Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego (2012), Krajowego
Funduszu na Rzecz Dzieci (2008-2012) oraz
Instytutu Adama Mickiewicza w programie

»Kultura Polska za granicg” (2010).

Wraz z pianistag M. Grzybowskim,
wiolonczelistg K. Marianowskim oraz puzonistg
T. Swiatczyniskim tworzy zespét ,TRIARTET”
specjalizujacy si¢ w wykonywaniu muzyki
wspolczesnej.

Wspétpracuje z czotowym paryskim
wydawnictwem muzycznym ,,Gérard Billaudot
Editeur”.
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Studio Koncertowe im. Witolda Lutostawskiego

ul. Z. Modzelewskiego 59

Witold Lutostawski (1913-1994)

Muzyka zatobna na orkiestre smyczkows (1958) — 13'30”

Prolog
Metamorfozy
Apogeum
Epilog

Grave. Metamorfozy na wiolonczele

i 13 instrumentdéw smyczkowych (1982) — &

Andrzej Panufnik (1914-1991)
Koncert na wiolonczele i orkiestre (199 — 20’

Adagio

Vivace
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[przerwa]

Béla Bartok (881-1945)
Muzyka na instrumenty strunowe,
perkusje i czeleste (1936) — 24’
Andante tranquillo

Allegro
Adagio
Allegro molto

Maciej Kutakowski - wiclonczela
laureat | nagrody (ex aequo) w X Miedzynarodowym Konkursie

Wiolonczelowym im. Witolda Lutostawskiego w 2015 roku

Orkiestra Kameralna Miasta Tychy AUKSO
Marek Mos - dyrygent
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Witold Lutostawski (1913-1994)
Muzyka zatobna na orkiestre smyczkows (1958) — 13'30”

Muzyka zatobna powstawata w latach 1955-1958 jako jedna z pierwszych
préb kompozytora w zakresie nowej techniki dzwiekowej, ktérg wypracowat sam,
niezaleznie od obiegowych wzoréw. Kompozycja opiera sie na szeregu dwunastu
dzwiekdw, nie jest jednak dodekafoniczna, a zapetnianie uniwersum chromatyki bez
powtarzania wysokosci nie stanowi tu reguty. W Prologu i Epilogu, seria - potaczona
z niezmiennym, choé ruchomym wzgledem niej szeregiem wartosci rytmicznych -
przechodzi imitacyjnie przez wszystkie gtosy orkiestry. Cze$¢ druga (Metamorfozy)
demonstruje ,rozpraszanie” sktadnikéw serii w materiale skali diatonicznej -
potgczone ze wzmaganiem dzwiekowego ruchu i wzrostem napiecia - a kulminacyjne
(Apogeum) wprowadza sekwencje akordéw dwunastodzwiekowych. Partytura zawiera
aluzje do dziet Béli Bartdka, ktérego pamieci jest poswiecona. Intensywna ekspresja
i techniczna perfekcja utworu stawiajg go obok najwazniejszych w muzyce XX wieku.

Marcin Krajewski [z programu Festiwalu ,taficuch XII”, 2015]

Witold Lutostawski
Grave. Metamorfozy na wiolonczele
i 13 instrumentéw smyczkowych (1982) — &

Grave jest szczegdlnym, niejako ,podwdjnym”, $wiadectwem muzycznych
przyjazni Witolda Lutostawskiego. Utwér przeznaczony zostat do wykonania podczas
koncertu dedykowanego pamieci Stefana Jarocinskiego, wybitnego polskiego
muzykologa i bliskiego przyjaciela kompozytora, autora pierwszej poswieconej
mu ksigzki oraz wielu entuzjastycznych opinii o jego twérczosci. Oddajac hotd
Jarocinskiemu, twérca przywotat muzyke Claude'a Debussy'ego - przedmiot ich
wspdlnej fascynacji, a zarazem podstawowy temat wnikliwych studiéw muzykologa.
Kompozycje rozpoczyna zatem czterodzwiekowy ,motyw lasu” z jednego
z najwiekszych arcydziet Francuza - opery Peleas i Melizanda. Cytat nie sprawia
wrazenia obcego elementu, poniewaz kompozytor wysnut dalszy przebieg melodii
ze struktury wlasnie tego motywu. Drugi raz pojawia sie on w przebiegu kompozycji,
otwierajac jej przepiekne, eteryczne zakonczenie, ktére - podobnie jak w Kwartecie

smyczkowym i Epitafium - nasuwa skojarzenia z zatobng retoryka.

Stawomir Wieczorek

7 'utego 2016 19.00
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Andrzej Panufnik (19141991
Koncert na wiolonczele i orkiestre (1991) — 20’

.Wiolonczela jest moim ulubionym instrumentem” - zapisat Andrzej Panufnik
w nocie programowej swego Koncertu wiolonczelowego. Tak sie ztozyto, ze byt to
jego ostatni utwér. Pisany w 1991 roku i ukoriczony na kilka tygodni przed émiercig,
zbudowany zostat precyzyjnie wedtug zasad symetrii, od lat bliskiej poglagdom
twdrczym kompozytora i wyznaczajacej strukture wiekszosci jego utwordw.

W dwuczesciowej kompozycji, mimo wyraznego skontrastowania obu czesci
pod wzgledem tempa i muzycznego wyrazu - po wolnym i przejmujaco lirycznym
Adagio nastepuje taneczne i rytmicznie energiczne Vivace - uderza nastréj intymnosci
i niezwyktego skupienia. Sprzyja temu ograniczenie sktadu orkiestry (5 instrumentéw

detych, smyczki i perkusja), na tle ktérej solowa partia wiolonczeli porusza
wyrazistoscig brzmienia i gtebig ekspresiji. Instrument solowy nie jest tutaj traktowany

stricte wirtuozowsko, Panufnik wtacza go raczej w dialog z zespotem orkiestrowym,
czynigc ich réwnorzednymi partnerami w przekazywaniu wazkich tresci emocjonalnych.

W rezultacie Koncert wiolonczelowy to dzieto dramatyczne i niezwykle poruszajace

w wyrazie.

Koncert wiolonczelowy jest jednoczesénie hotdem oddanym przez Andrzeja
Panufnika wielkiemu rosyjskiemu wiolonczeliécie, Mscistawowi Rostropowiczowi, z myélg
o ktérym utwér powstat, a takze London Symphony Orchestra, ktéra kompozycje
zamdwita i z ktdrg faczyty kompozytora wiezy dtugoletniej bliskiej wspotpracy. Ci
wlaénie artysci, pod dyrekcjg Hugh Wolffa, wykonali tez Koncert wiolonczelowy po
raz pierwszy - 24 czerwca 1992 roku w Londynie, podczas uroczystego koncertu

poswieconego pamieci kompozytora.
Beata Bolestawska-Lewandowska

Béla Bartok (1881-1945)

Muzyka na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste (1936) — 24

W 1936 roku szwajcarski dyrygent i finansista Paul Sacher (1906-1999) - cztowiek
o wybitnych zdolnoéciach do handlu i jeszcze lepszym smaku - zaméwit u Béli Bartdka
utwér dla swojego zespotu, kameralnej orkiestry z Bazylei; Muzyka na instrumenty
strunowe, perkusje i czeleste byta odpowiedzig na to zaméwienie. Z trudng do pojecia

biegtoscia i fantazjg kompozytor potgczyt w partyturze idee koncertowania, $cista
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polifonie, styl sonatowy, symetrie wspotbrzmien, wybujate efekty brzmieniowe
i ztotg proporcje. Eksploduje ta mieszanka do dzi$ przy kazdym wykonaniu
Muzyki.
Cze$é | utworu (Andante tranquillo), na réwni bartékowska i bachowska
w swojej kunsztownej $cistosci, jest fuga. Temat wije sie chromatycznie
w gtosach podwdjnej orkiestry smyczkowej, a kolejno$é jego przeprowadzen
wynika z szeregu kwint, przemierzanego réwnoczesnie w gére i w dét od a do
es, potem za$ wstecz (i znéw dwukierunkowo) - od es do a. Dla podkreslenia
punktu kulminacyjnego Barték dodaje do smyczkdw talerze, kotty i wielki beben,
a w epilogu - czeleste.
Cze$¢ Il (Allegro) kompozytor uksztattowat sonatowo. Jej tematy
rozpozna¢ nietrudno dzieki interwatowej strukturze - tercjowo-sekundowej
w pierwszym, kwartowo-sekundowej w drugim. Rozbudowane i wirtuozowskie
przetworzenie dalece rozwija obie te idee, a repryza przypomina je w zasadniczej
postaci i pierwotnym porzadku.
Budowa czedci lll (Adagio) jest $cisle symetryczna. Pojawiajg sie oto
kolejno: introdukcja kottéw i ksylofonu, recytatyw altéwek, melodia czelesty
i skrzypiec, fantazyjne pasaze, glissanda i tremola we wszystkich partiach, a wreszcie
kulminacja, w ktérej dominuje natretny motyw pieciu dzwiekdéw. Po jej osiggnieciu
epizody powracajg w odwréconym porzadku, kolejno: pasaze, melodia, recitativo,
a na sam koniec - stukot ksylofonu i glissanda kottéw. Role przerywnika gra tutaj
odksztatcony temat fugi, ktéry niespodziewanie powraca tez jako jeden z kupletéw
rondowej czesci IV (Allegro molto) - w kulminacyjnym punkcie finatu i catego dzieta.
Pierwsze wykonanie kompozycji wyszto spod batuty Paula Sachera 21
stycznia 1937 w sali bazylejskiego Stadtcasino, co dzié upamietnia we foyer stosowna
tablica. Po latach Witold Lutostawski wysnut z pierwszej czesci utworu swojg Muzyke
zatobng, a z epilogu czedci drugiej - Uwerture na smyczki. To wtasnie Paul Sacher
zaméwit pdzniej u Lutostawskiego koncert na obdj i harfe oraz utwér na skrzypce
z orkiestrg znany powszechnie jako taricuch II.

Marcin Krajewski

7 'Utego 2016 19.00
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Maciej Kutakowski
Urodzony w 1996 roku w Gdansku.
Gre na wiolonczeli rozpoczat w wieku
szesciu lat w klasie wiolonczeli J. Ewald.
W latach 2009-2012 ksztatcit si¢ pod
kierunkiem M. Flaksmana w Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst w Mannheim.
Jest stypendystg Musikakademie
w Liechtensteinie. Brat udziat w wielu
kursach muzycznych, gdzie ksztalcit sie
m.in. pod kierunkiem F. Helmersona,
G. Hoffmanna, P. Mullera, A. Norasa,
J.P.Maintza i A. Bauera. Obecnie jest
studentem Hochschule fiir Musik im.
F.Liszta w Weimarze w klasie W. E. Schmidta
oraz studentem Akademii Muzycznej
im. St. Moniuszki w Gdansku w klasie
M. Zdunika.

Jest laureatem | nagrody
(ex aequo) oraz nagrody specjalnej
na X Miedzynarodowym Konkursie
Wiolonczelowym im. Witolda Lutostawskiego
(2015).

Koncertowat w wielu krajach Europy
i $wiata jako kameralista i solista pod
batuta takich dyrygentéw jak: W. Rajski,

T. Wojciechowski, £. Borowicz. W lipcu 2010,
2011 oraz 2014 r. uczestniczyt w wielkim
migedzynarodowym przedsiewzigciu -
Morningside Music Bridge w Calgary,

gdzie pracowat pod kierunkiem wybitnych
pedagogdéw. W 2011 roku w ramach tego kursu
wystapit wraz z Calgary Symphony Orchestra,
wykonujac Koncert wiolonczelowy h-moll

A. Dworzaka i zdobywajac drugg nagrode

na konkursie solistéw. Zdobyt tez pierwsze
miejsce w konkursie zespotéw kameralnych
wraz z mfodymi artystami z Chin.

1 pazdziernika 2011 roku Maciej wystapit
na koncercie inaugurujacym dziatalno$é
Europejskiego Centrum Muzyki w Lustawicach
pod batutg K. Pendereckiego.

W roku 2010, 2012 i 2013 otrzymat
stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz zostat laureatem konkursu
Narodowego Centrum Kultury - Mtoda Polska.

Interesuje sie takze muzyka rozrywkowa

- w styczniu 2010 roku w Sali Filharmonii

Battyckiej wykonat z towarzyszeniem Kassak
Brass Ensemble dedykowang mu kompozycje
T. Kassaka ,,McKulak” W 2014 na Festiwalu
Wiolonczelowym w Kronbergu zdobyt
prestizowa Landgraf von Hessen-Preis dla
najlepiej zapowiadajgcego sie wiolonczelisty
oraz Grand Prix w Miedzynarodowym
Konkursie Interpretacji Muzyki XX i XXI wieku
w Radziejowicach.

Aktywnie zajmuje sie takze muzyka
kameralna. W 2015 roku wraz z triem
klarnetowym z Gdariska zdobyt | nagrode
na VIl Miedzynarodowym Konkursie Muzyki
Kameralnej im. Johannesa Brahmsa w Gdansku.

Marek Mos
Dyrygent, dyrektor artystyczny
orkiestry kameralnej AUKSO od czasu jej
powstania, a takze dyrektor artystyczny
festiwalu Letnia Filharmonia AUKSO
w Wigrach. Wybitny polski skrzypek
i kameralista. Ksztatcit sie w Bytomiu
i Katowicach. Jego pedagogami byli
K. Debicki i A. Grabiec. Zatozyciel
i wieloletni prymariusz Kwartetu élqskiego
- zespotu, ktory w krétkim czasie stat sie
jednym z najwybitniejszych kwartetéw
smyczkowych w Europie. Z Kwartetem
wystepowat na najbardziej prestizowych
festiwalach i najznakomitszych estradach
$wiata, m.in. w Konzerthaus w Wiedhniu,
Concertgebouw i ljsbreker w Amsterdamie,
Vredenburg w Utrechcie, Schauspielhaus
w Berlinie, Tivoli w Kopenhadze, Tonhalle
w Diisseldorfie, De Singel w Antwerpii,
Merkin Hall w Nowym Jorku i Jordan Hall
w Bostonie. Plyty, w ktérych nagraniu
uczestniczy Marek Mos$, zdobywaja liczne
wyrdznienia i nagrody. Obecnie, oprécz
prowadzenia dziatar koncertowych
i nagraniowych, Marek Mo$ wyktada
réwniez w Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach.



Orkiestra Kameralna

Miasta Tychy AUKSO

W lutym 1998 roku powstat jeden

z najciekawszych europejskich zespotéw
kameralnych. Grupa absolwentéw Akademii
Muzycznej w Katowicach wspélnie

z M. Mosiem, wybitnym skrzypkiem,
dyrygentem i kameralista, powotata do

zycia orkiestre, ktéra miata by¢ dla nich
czyms$ wiecej niz miejscem pracy - obszarem
artystycznych poszukiwan i twérczego
rozwoju, wspélnego kreowania sztuki

o najwyzszej wartosci. Tak narodzito sie
AUKSO - z greckiego: wzrastanie. Nazwa,
jaka wybrat zespét, nie jest przypadkowa:
stanowi wyraz aspiracji tworzacych go
muzykow i wyznacza kierunek ich zawodowej
drogi. Méwi o potrzebie doskonalenia

i konsekwencji, o podejmowaniu wyzwan

i otwarciu. Mtodzi muzycy, ktérych
zainteresowania wykraczaja daleko poza
ramy repertuaru klasycznego, szczegdlng
uwage poswiecajg muzyce polskiej, chetnie

i z powodzeniem siggajac po dzieta
wspotczesne. AUKSO jest laureatem Nagrody
Akademii Fonograficznej ,Fryderyk 201" -

w kategorii ,Najwybitniejsze nagranie muzyki
polskiej” uhonorowano nig album ,Wydanie
Narodowe Chopina”, zrealizowany wspélnie

z J. Olejniczakiem. W tym samym roku
orkiestra otrzymata prestizowg nagrode Marka

,Slaskie”, bedacy podzickowaniem za znaczacy

wktad w rozwéj wojewédztwa $laskiego.
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Studio Koncertowe im. Witolda Lutostawskiego

ul. Z. Modzelewskiego 59

Witold Lutostawski (1913-1994)
Cztery melodie slgskie
na czworo skrzypiec (1945/1954) — 4

’

Zalotny
Gaik
Ggsior
Rektor
Bukoliki na altéwke i wiolonczele (1952/1962) — &'

Allegro vivace
Allegro sostenuto
Allegro molto
Andantino

Allegro marciale

Andrzej Panufnik (1914-1991)
Sekstet smyczkowy , Trains of Thought” (1987) —14’

[przerwa]

Johannes Brahms (1833-1897)
Il Sekstet smyczkowy G-dur op. 36 (1865) — 36’

Allegro non troppo
Scherzo: Allegro non troppo. Presto

giocoso. Allegro non troppo
Adagio

Poco allegro
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Chain Ensemble

Krzysztof Bagkowski - skrzypce
Anna Kwiatkowska - skrzypce
Katarzyna Denkiewicz - skrzypce
Ewa Dyrcla - skrzypce
Aleksandra Golczynska - skrzypce
Artur Rozmystowicz - altéwka
Pawet Czarny - altéwka
Krystyna Wisniewska - wiolonczela
AI’]CII’ZGJ Bauer - wiolonczela

Chain Ensemble - przyjazn i fascynacja
Chain Ensemble - tworzony pod patronatem Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego,

z misjg wykonywania nowej muzyki na najwyzszym $wiatowym poziomie - jest projektem

o ogromnym potencjale artystycznym i edukacyjnym. Skupia grupe kreatywnych muzykéw na
pragnieniu tworzenia znaczacych wydarzen artystycznych. Filarem pracy zespotu s3 dziatania
edukacyjne, realizowane poprzez wiaczanie do wspdlnego muzykowania najzdolniejszej

miodziezy i organizacje warsztatéw muzycznych.
Dzisiejszy koncert Chain Ensemble, koncentrujacy sie na repertuarze kameralnym,

prezentuje miniaturowe dzieta patrona Towarzystwa, Sekstet smyczkowy jego wieloletniego
przyjaciela Andrzeja Panufnika oraz kompozycje Johannesa Brahmsa - geniusza muzyki

pdznoromantycznej, ktérego Lutostawski darzyt wielkg estyma.
Na estradzie obok uznanych kameralistéw - utalentowani studenci; muzyczna mtodziez,

ktérej zaangazowany wktad w efekt koncowy wspédlnej pracy trudno przecenié.
Pamigtam, jak podczas jednej z naszych rozméw Witold Lutostawski méwit z zachwytem
oilosci ,pomystéw kluczowych” w | czeéci Il Koncertu fortepianowego op. 83 Johannesa Brahmsa.
Praca nad Sekstetem op. 36 byta dla mnie wspomnieniem tej rozmowy. Wybratem do wykonania
drugi Sekstet - rzadziej grywany, ale w moim odczuciu nowoczeéniejszy i bardziej wyrafinowany

w kompozytorskim mysleniu. Bardziej , lutostawski”.
Kolejna odstona aktywnosci Chain Ensemble wiosna. Zapraszam serdecznie.

Andrzej Bauer

Czwartek 11 lutego 2014 19.00
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Witold Lutostawski (1913-1994)
Cztery melodie $lgskie na czworo skrzypiec (1945/1954) — 4’

Bukoliki na altéwke i wiolonczele (1952/1962) — &'

Smyczkowe opracowania fortepianowych Melodii ludowych i Bukolikéw
rzadko pojawiajg sie wspdtczesnie na estradach koncertowych, $wiecac swoje
triumfy (zapewne i upadki) jedynie w szkotach muzycznych. Jest to dla nich -
zgodnie z autorskim zamystem - érodowisko naturalne, gdyz Lutostawski, tworzac
zardwno oryginalne fortepianowe wersje obu kompozycji, jak i transkrypcje, my$lat
wiasnie o ,mtodocianych”, jak pisat, wykonawcach. W roku 1945 Tadeusz Ochlewski,
twérca Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, zaméwit u Lutostawskiego cykl
fortepianowych Melodii ludowych, otwierajacych w twdrczosci kompozytora serie
utwordw inspirowanych polska muzykg ludowa. Dwanascie urokliwych miniatur
opart Lutostawski na muzycznym folklorze z réznych czesci Polski, zebranym przez
Jerzego Olszewskiego. W cyklu wyréznia sie silna grupa ostatnich melodii o élgskiej
proweniencji (Zalotny, Gaik, Ggsior, Rektor); zapewne wtasnie dlatego te cztery
opracowat Lutostawski w 1954 roku na czworo skrzypiec.

Pochodzace z 1952 roku Bukoliki s3, zgodnie ze stowami kompozytora, ,jakby
rozwinieciem pomystu zawartego w Melodiach ludowych”, przy czym podstawe
zrédtowa stanowit wytacznie folklor regionu kurpiowskiego, zapisany w stynnym zbiorze
ks. Whadystawa Skierkowskiego. Po dziesieciu latach, w 1962 roku, Lutostawski wrécit
do utworkéw, przygotowujac wersje na altéwke i wiolonczele. Wspdélng cecha obu
kompozycji jest sposéb potraktowania folkloru - oryginalne melodie zakomponowane
zostaty w subtelny, petny niebanalnych rozwigzan harmonicznych i rytmicznych
akompaniament. Pomystowo$¢ Lutostawskiego w tym zakresie, zwtaszcza w Bukolikach,
jest niemal bajeczna. Docenit jg po ich ustyszeniu Grzegorz Fitelberg w petnej emfazy
wypowiedzi: ,Stuchajcie! - to mistrz prawdziwy, takiego nie byto u nas od dawnal!
Szymanowski pewnie, ze byt wielki - ale takiego rzemiosta jak Lutostawski nie miat -

zapewniam Was! Na to trzeba sie urodzi¢ muzykiem!”.

Stawomir Wieczorek



32

tancuch

Xl

Andrzej Panufnik 1914-1991)
Sekstet smyczkowy ,Trains of Thought” (1987) —14’

Inspiracjg do powstania Sekstetu smyczkowego ,Trains of Thought”
Andrzeja Panufnika staty sie wspomnienia kompozytora dotyczace podrézy
koleja, a przede wszystkim nieodtgcznie zwigzanego z jazda pociggiem
monotonnego stukotu két. Ow hipnotyzujacy w swej jednostajnoéci odgtos
uzyskany zostat w utworze poprzez zastosowanie onomatopeicznego ostinata
rytmicznego, ponad ktérym kompozytor rozwija wciggajaca i petng ekspresji
muzyczng narracje. Angielski tytut utworu oddaje dwuznaczno$é zawartej w nim
tresci - monotonia rytmu kot prowadzi bowiem do swoistego , pociggu mysli”,
ktére uruchamiajg sie w gtowie podréznego. Podobnie jest w Panufnikowskim
sekstecie: stale powtarzane ostinato rytmiczne, oparte na komérce dzwiekowej
e-f-h, wyznacza puls utworu oraz wskazuje droge, podczas ktdrej zaplanowany
przez kompozytora ,pociag mysli” ,przejezdza przez rézne stacje uczué i wrazeh -
od spokojnych i niespiesznych po gwattowne i ozywione” (jak czytamy w autorskim
komentarzu). W finale Sekstetu emocje uspokajaja sie, a ostinatowe brzmienia
z wolna milkng, dajgc znaé, ze transowa nieco podréz, w ktérg zabrat nas Andrzej

Panufnik, dobiega konca.

Jednoczedciowy Sekstet smyczkowy Andrzeja Panufnika powstat w 1987 roku

na zaméwienie Park Lane Group, a jego prawykonanie miato miejsce 21 lutego 1988

roku w Londynie; grat Park Lane String Sextet.

Beata Bolestawska-Lewandowska

Johannes Brahms (1833-1897)
Il Sekstet smyczkowy G-dur op. 36 (1865) — 36’

Brahms komponowat op. 36 w czasie wielkiego zrywu twérczego, ktéry
przynidst takze Trio waltorniowe, pieéni O pieknej Magelonie, Kwintet fortepianowy
f-molli kulminowat w Niemieckim requiem. Inwencja Brahmsa siega tu - jak zawsze

-,w gtab” (formujac finezyjnie detale) i ,wszerz” (do bardzo odmiennych brzmien
i nastrojéw), w czym znaé mistrzostwo, co sie zowie, beethovenowskie.

Cze$¢ | (Allegro non troppo) utrzymuje w formie allegra sonatowego. Jego

osnowa jest kantylena skrzypiec (nad ruchliwym ostinatem), eksponujgca potaczenie

dwdch kwint i péttonu, oraz taneczna melodia wiolonczeli. W przetworzeniu

Czwartek 11 lutego 2014 19.00
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wykorzystany zostaje pierwszy z tematdw, a towarzyszace mu w ekspozycji ostinato

zyskuje tu znaczng samodzielnosé.

Scherzo uksztattowat kompozytor konwencjonalnie, wprowadzajac jednak

do tria wewnetrzny odcinek o nieco kontrastujgcym charakterze - ,trio drugiego

stopnia”.

Temat powolnego ogniwa (Adagio) ma podobne zrédto jak pierwszy

temat Allegra - rozwija sie z motywu dwéch kwart rozdzielonych wielka sekunda.

Dalszy rozwdj przebiega w pieciu wariacjach (w tym dwie fugowane) i zamiera

w majestatycznej kodzie.

Uktad finatu (Poco allegro) jest wyrafinowana modyfikacja formy sonatowej
Kompozytor wprowadza tu refren (krétkg sekwencje z eksponowanym tremolo), ktéry

anonsuje oba tematy, otwiera (jako temat fugata) odcinek przetworzeniowy i oddziela

repryze od kody. Podobne rozwigzania pojawiaty sie, choé rzadko, u klasykéw
wiedenskich. W latach pieédziesigtych - jak pokazujg opublikowane zapiski - forme

sonatowa z refrenem rozwazat tez Witold Lutostawski.

Marcin Krajewski

Andrzej Bauer
Zdobywca pierwszej nagrody
na Miedzynarodowym Konkursie
ARD w Monachium oraz laureat
Miedzynarodowego Konkursu ,,Praska
Wiosna” i nagrody Parlamentu Europy
i Rady Europejskiej. Ukonczyt studia pod
kierunkiem K. Michalika, a uzupetniat
je pracujac m.in. z A. Navarra, M. Sadlo
oraz D. Szafranem podczas licznych kurséw
mistrzowskich. Odbyt dwuletnie studia
w Londynie, w klasie W. Pleetha, jako
stypendysta W. Lutostawskiego.

Andrzej Bauer nagrywat dla wielu
zagranicznych rozgtosni radiowych i stacji
telewizyjnych, brat udziat w miedzynarodowych
festiwalach. Wystepowat z recitalami
i jako kameralista. Koncertowat z orkiestrami
symfonicznymi i kameralnymi w wigkszosci
krajéw Europy, w Japonii i USA. Plyty artysty

byty nagradzane (Nagrods ,,Fryderyk” oraz
Nagroda Niemieckiej Krytyki Plytowej).
Andrzej Bauer wykonuje obszerny
repertuar, zawierajacy wiele dziet
muzyki najnowszej, w tym liczne utwory
specjalnie dla niego skomponowane. Kolejna
edycja projektu ,Cellotronicum”, prezentowana
podczas festiwalu Warszawska Jesien, uzyskata
w roku 2006 nagrode ,Orfeusz”.

Andrzej Bauer jest zalozycielem
Warszawskiej Grupy ,Cellonet”. Wspétpracuje
z wybitnymi twércami, inspirujac powstawanie
utwordw na wiolonczele solo i media
elektroniczne (projekt ,,Cellotronicum”).
Wyktada w Uniwersytecie Muzycznym

Fryderyka Chopina oraz w Akademii
Muzycznej im. F. Nowowiejskiego

w Bydgoszczy. Coraz wigcej czasu poswieca
komponowaniu oraz improwizowaniu muzyki.
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Krzysztof Bagkowski
Urodzony w Warszawie; kontynuuje
rodzinne tradycje muzyczne. Na skrzypcach
zaczat graé pod wptywem i kierunkiem ojca,
wybitnego skrzypka i pedagoga. Studiowat
w warszawskiej Akademii Muzycznej
im. F. Chopina oraz na Indiana University
w Bloomington w USA m.in. u T. Wronskiego
i J. Gingolda. W 1990 wygrat Konkurs
im. T. Wronskiego na Skrzypce Solo
w Warszawie. Krzysztof Bakowski
koncertowat na festiwalach muzycznych
m.in. w Louisville, Warszawie, Rotterdamie,
Krakowie, Lerchenborgu, Poznaniu,
Dusznikach-Zdroju, Odense, Minsku, Arnhem,
Katowicach, Wroctawiu, Gdansku, Apeldoorn,
Puebli, kancucie, Berlinie i Pekinie, oraz
wyktadat na klasach mistrzowskich
w konserwatoriach w Pekinie i Rio
de Janeiro. Wystepowat z czotowymi polskimi
orkiestrami - m.in. z NOSPR, Orkiestra
Sinfonia Varsovia i Orkiestrg Filharmonii
Narodowej, pod batutg J. Kaspszyka, A. Wita,
i J. Maksymiuka. Artysta jest ekspertem
w dziedzinie muzyki wspétczesnej: ma na
swoim koncie kilkadziesiagt prawykonan
utwordw polskich i swiatowych (m.in.
H. M. Géreckiego i P. Szymanskiego); wiele
z nich jest jemu dedykowanych. Dokonat ponad
pieédziesieciu nagran dla rozgtoéni radiowych
i telewizyjnych w Polsce, Niemczech, Danii
i Holandii. Wéréd nich znajduja si¢ premierowe
nagrania m.in. koncertéw skrzypcowych
R. Palestra i G. Bacewicz. Nagranie Partity
i taricucha Il W. Lutostawskiego z WOSPR
pod dyrekcja A. Wita zarejestrowane na
CD przez firme NAXOS odniosto znaczacy
sukces pod wzgledem ilosci sprzedanych ptyt
oraz doskonatych recenzji. Financial Times
z 4 wrzeénia 2012 napisat: ,Mutter's recording
demonstrates how well Lutoslawski understood
the violin's sound-colours, but Krzysztof
Bakowski on Naxos is even more brilliant”.
Plyta utrzymuje sie juz kolejny rok w sprzedazy
na calym $wiecie, otrzymujac nagrody
i wyrdéznienia, m.in. prestizowe wyréznienie

Xl

krytykéw francuskich Diapason d’Or. Obecnie
artysta chetnie uprawia kameralistyke; jest
m.in. cztonkiem zatozonego przez Wiladystawa
Szpilmana stynnego Kwintetu Warszawskiego.

Krzysztof Bakowski jest profesorem
UMFC oraz koncertmistrzem Orkiestry
Filharmonii Narodowe;j.

Pawet Czarny

Urodzit sie w 1990. Nauke gry na

skrzypcach rozpoczat w wieku 8 lat w Paistwowej

Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. M. Kartowicza
w Mielcu pod kierunkiem K. Zollner. Po

3 latach w tejze szkole rozpoczat, w tej

samej klasie, nauke gry na altéwce. Od 2004
uczeszczat do Panstwowej Ogélnoksztatcacej
Szkoty Muzycznej |l stopnia im. F. Chopina

w Krakowie. W klasie altéwki ksztatcit sig pod
kierunkiem M. Gizy-Pigtek. Od pazdziernika
2009 jest studentem UMFC w Warszawie

w klasie P. Reicherta i K. Budnik-Gatazki.
Uczestniczyt w wielu kursach, konkursach

i festiwalach: Warsztatach Muzycznych w Nowy

Saczu, Migdzynarodowym Kursie Muzyki
Kameralnej ,,Musica Mundi” w Rixensart
(Belgia), Europejskich Warsztatach Muzycznych
w Kotobrzegu, Festiwalu Muzyki Kameralnej

w Ksigzu i Letniej Akademii Muzycznej

w Zaganiu. W 2005 wywalczyt Il miejsce

(w grupie mtodszej), a w 2007 - Il miejsce

i nagrode specjalna za najlepsze wykonanie
utworu obowigzkowego na Ogélnopolskim

Konkursie Mtodych Altowiolistéw we Wroctawiu.

Zajat tez | miejsce na Miedzynarodowym
Konkursie Muzyki Kameralnej ,Talents for

Europe” w Dolnym Kubinie na Stowacji (2007),

Il miejsce na Migdzynarodowym Konkursie
Kwartetéw Smyczkowych w Radomiu (201)
oraz |l miejsce na VIl Miedzynarodowym
Konkursie Muzycznym im. M. Spisaka (2013).
Jest stypendystg Krajowego Fundusz na
Rzecz Dzieci i stypendysta Ministra Kultury.
W 2009, dzigki wygranej w konkursie, wzigt
udziat w miedzynarodowym przedsiewzigciu
YouTube Symphony Orchestra - koncercie
w Carnegie Hall w Nowym Jorku.
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Katarzyna Denkiewicz
Skrzypaczka, altowiolistka,

kameralistka. Laureatka wielu konkurséw,
zaréwno solowych, jak i kameralnych.
Uczestniczyta w prestizowych kursach
mistrzowskich oraz festiwalach muzycznych
m.in. w Kanadzie, Niemczech oraz we
Wioszech. Stypendystka Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego, a takze
projektu ,Mtoda Polska Filharmonia”.

Jako cztonek zespotu Szymanowski Piano
Trio miata okazje pracowaé z wybitnymi
muzykami w Polsce i zagranica. Pasjonuje
sie muzyka dawna i wykonawstwem
historycznym; wielokrotnie uczestniczyta

w kursach z zakresu wykonawstwa muzyki
dawnej. W ubiegtym roku artystka zagrata
na festiwalu Musethica, ktérego wymiar
spoteczny jest jej szczegélnie bliski. Obecnie
Katarzyna Denkiewicz studiuje w klasy
skrzypiec prof. Krzysztofa Bakowskiego

w Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina

w Warszawie.

Ewa Dyrda

Urodzita si¢ w 1992 w Tychach.
Nauke gry na skrzypcach rozpoczeta
w Szkole Muzycznej | st. im. F. Rybickiego
w swoim rodzinnym miescie. Nauke
kontynuowata w Szkole Muzycznej | i Il st.
im. St. Moniuszki w Bielsku-Biatej. Obecnie
jest studentka V roku w Uniwersytecie
Muzycznym im. F. Chopina w Warszawie
w klasie prof. K. Bagkowskiego. Uczestniczyta
w wielu warsztatach o profilu kameralnym

i orkiestrowym.

Aleksandra Golczynska
Absolwentka Parstwowej Podstawowej
Szkoty Muzycznej im. F. Chopina przy
ul. Namystowskiej oraz Panistwowej Szkoty
Muzycznej Il stopnia im. F. Chopina przy
ul. Bednarskiej w Warszawie. Studentka
tamtejszego Uniwersytetu Muzycznej
im. F. Chopina w klasie prof. Krzysztofa
Bakowskiego.

Anna Kwiatkowska
jest absolwentka krakowskiej Akademii

Muzycznej w klasie skrzypiec M. Szlezera.
Pracowata pod kierunkiem M. Mellinger
(Ensemble Recherche) i E. Kovacica. Czotowi
kompozytorzy polscy mtodego pokolenia
dedykuja jej swoje utwory, ktérych jest
pierwszym wykonawca (m.in. W. Z. Zych,
J. Szmytka, W. Blecharz, S. Wojciechowski).
Koncertuje na festiwalach (Warszawska Jesien,
Musica Polonica Nova, Musica Electronica
NovaAudio Art, Instalakcje, Poznariska Wiosna
Muzyczna). Wspétorganizuje i prowadzi cykl
warsztatow dla dzieci i mtodziezy ,Harmonie

i hatasy” poswiecony nowej muzyce.
Wspétpracuje z zespotem muzyki nowej
musikFabrik z Kolonii, z ktérym brata udziat
m.in. w festiwalu Musikfest w Berlinie (Hymnen
Karlheinza Stockhausena), w prawykonaniu
opery kameralnej Nocturno Georga Friedricha
Haasa w Bonn oraz w koncercie muzyki

przestrzennej w Jahrhunderthalle w Bochum.

Artur Rozmystowicz
- prowadzacy grupe altéwek
w Orkiestrze Narodowego Forum Muzyki we
Wroctawiu, cztonek Lutostawski Quartet.
Urodzony w Warszawie.

Absolwent Akademii Muzycznej im.

F. Chopina w Warszawie w klasie altowki
B. Sroczyrskiego. W latach 2004-2006
stypendysta Guildhall School of Music and
Drama w Londynie w klasie mistrzowskiej
prof. J. Glickmana. Uczestnik wielu
kurséw mistrzowskich m.in. w kancucie,
Puebli (Meksyk), Londynie, Ottawie

i Ksigzu. Doskonalit swe umiejetnosci
m.in. u P. Zukermana, M. Tree, S. Kamasy,
S. Popowa oraz cztonkéw kwartetéw
smyczkowych Guarneri, Takacs, Heine oraz
Kwartetu Slaskiego.

Zapraszany na festiwale

muzyczne, takie jak: Warszawska Jesien,

Miedzynarodowy Festiwal Kameralistyki

Ensemble, Wratislavia Cantans, Festiwal

Beethovenowski, Festiwal Witolda
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Lutostawskiego ,tancuch”, La Frentana,
Jazztopad, Pacific Music Festival (Sapporo),
Paxos International Music Festival (Grecja),
festiwal Muzyka na Szczytach, Chopin

i jego Europa, Muzyczne przestrzenie,
Tansmania oraz Klara Festival w Brukseli.
Jako kameralista wystepowat réwniez na
festiwalach teatralnych, m.in. Edinburgh
Festival Fringe, i SESC Belenzinho (Sao
Paulo).

Wspotpracowat z London Symphony
Orchestra, National Basque Orchestra,
Sinfonia luventus, Polskg Orkiestra Radiowa,
World Orchestra For Peace. Koncertowat
z wieloma wybitnymi dyrygentami, m.in:

J. Kaspszykiem, G. Chmura, M. Tilsonem
Thomasem, W. Gergiewem, C. Davisem,

Y. Kreizbergiem. Wystepowat w wiekszosci
krajéw Europy, Azji oraz obu Ameryk.

Krystyna Wisniewska
urodzita sie 3 stycznia 1996

w Warszawie. Nauke gry na wiolonczeli

rozpoczeta w 2002 w Szkole Muzycznej

im F. Chopina w Warszawie w klasie J. $wies.

Ukoriczyta nauke w klasie A. Orkisza

w Ogélnoksztatcacej Szkole Muzycznej

im. Z. Brzewskiego w Warszawie, a od 2014
studiuje w Uniwersytecie Muzycznym F.
Chopina w Warszawie w klasie A. Bauera.
Jest laureatka ogdlnopolskich konkurséw:

w Sochaczewie (I nagroda w 2005 i 2007),
we Wroctawiu (Il nagroda, 2007), Konkursie
Witkomirskiego w Poznaniu (Il i lll nagroda,
odpowiednio 2008 i 2010), Lomiankach

(I nagroda w 2009, | miejsce i nagroda
specjalna w 2011), Rybniku (Il miejsce), na
Turnieju Wiolonczelowym w Warszawie

(I'i 11l nagroda), konkursie wiolonczelowym
w Radomiu (I nagroda), przestuchaniach
Centrum Edukacji Artystycznej (Il nagroda),
Konkursie Kapryséw na Morningside Music
Bridge w Calgary (I nagroda, 2013), XI Ptockim
Konkursie Muzyki Wspétczesnej (wyréznienie,
2013) IX Ogélnopolskim Forum Miodych
Instrumentalistéw im. Karola i Antoniego

Xl

Szafrankéw w Rybniku (I nagroda, 2013),

24. Migdzynarodowym Konkursie Flame

w Paryzu (I nagroda, 2013), VIl Ogélnopolskim
Konkursie im. W. Lutostawskiego dla

Dzieci i Mlodziezy w Warszawie (I nagroda,
2013), Migdzynarodowym Konkursie

im. J. Zarebskiego w tomiankach w kategorii
duetéw (Il nagroda, 2015). W 2014 zostata
finalistka konkursu Mtody Muzyk Roku, a rok
pdzniej - pétfinalistka XXIl Miedzynarodowego

Konkursu im. J. Brahmsa w Pértschach (Austria).

Pracowata jako solistka i kameralistka z wieloma
pedagogami na calym $wiecie, takimi jak
A. Orkisz, C. Reichardt, T. Strahl, G. Popp,
O.E.Ree, @. Birkeland, A. Zielinski, J. Shaw,
J. Berger, A. Diaz, D. Hoebig, J. Kadz, Paul
Katz, Na Mula, J. Perron, H. Jensen, Wei Yu

i B. Koziak. W 2015 roku zostata wybrana do
udziatu w XIl Miedzynarodowym Festiwalu
Kameralistyki im. Ksigznej Daisy w Ksigzu.
Krystyna Wiéniewska byta stypendystka
Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci
(2007-2014) oraz stypendystka burmistrza
miasta Marki, Fundacji Vide Supra (2013-2014),
Fundacji im. Teresy Sahakian (od 2013),
Fundacji ,,Bede Kim Zechcg”, Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2013).;
otrzymata tez stypendium Mtoda Polska

i stypendium m.st. Warszawy im. Jana

Pawta Il. Zostata zaangazowana do projektu
Polish-Norwegian Academy of Music Young.
Wystepowata z towarzyszeniem orkiestry
smyczkowej w tancucie oraz w Filharmonii
Podkarpackiej w Rzeszowie. Brata udziat

w Leopold Mozart Junior Academy wraz

z czterema mtodymi wiolonczelistami

z Rosji, Katalonii, Japonii i Anglii. W V 2013

uczestniczyta w IX Rosyjsko-Polskim

Festiwalu ,,Mtodziezowa Akademia Muzyki”

w Panstwowym Muzeum A. Puszkina

(z towarzyszeniem R. Urasina oraz Orkiestry

Symfonicznej Centrum P. Stobodkina

w Moskwie pod dyrekejg I. Gajcina).

W sezonie 2015-2016 uczestniczy w Akademii

Sinfonia Varsovia.
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Studio Koncertowe im. Witolda Lutostawskiego

ul. Z. Modzelewskiego 59

Witold Lutostawski (1913-1994)
taricuch Il. Dialog na skrzypce i orkiestre (1985) — 19

Ad libitum
A battuta
Ad libitum
A battuta. Ad libitum. A battuta

Il Symfonia (1983) — 28’

[przerwal

Jan Krenz (*1926)
Il Symfonia (2003) — 25’
Preludio. Elegia. Postludio
Dies irae
Canzona quasi cadenza

Finale: Purgatorio

Jakub Jakowicz - skrzypce
Tomasz Blr’]kOWSkl - waltornia (partia solowa

w [l Symfonii Jana Krenza)

Orkiestra Sinfonia Varsovia
Jerzy Maksymiuk - dyrygent
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Witold Lutostawski (1913-1994)
tarcuch Il. Dialog na skrzypce i orkiestre (1985) — 19’

tarcuch Il, dookreslony w tytule jako dialog na skrzypce i orkiestre, nie
jest rozmowg o niczym; przeciwnie - ton wiodacych w niej prym skrzypiec jest
od poczatku powazny, doniosty i peten éwietego zapatu. Chociaz to skrzypce
sg na pierwszym planie, orkiestra stale im towarzyszy. Nawet w chwilach, gdy
nie dobywa z siebie dzwieku, zdaje sie stuchaé uwaznie skrzypcowych suplik
i replik. Zdarza sie, ze potakuje ochoczo, przejmujac od skrzypiec ich ton i budujac
z niego wspaniate konstrukcje, réwnie chetnie jednak sie z nimi spiera, pozostaje
nieprzekonana i daje to do zrozumienia. Niekiedy jest to dla skrzypiec powodem
introwertycznego wycofania, na ktére jest miejsce zwtaszcza we fragmentach ad

libitum, czesciej jednak staje sie zarzewiem jeszcze goretszej argumentacji. Ostatnie

zdanie wypowiadajg wspdlnie - porozumienie zostato osiggniete.
Formalnie dialog ten rozgrywa sie w czterech czesciach, z ktérych pierwsza

i trzecia sg swobodne - ad libitum - a druga i czwarta dyrygowane - a battuta
(czwarta ma w $rodku fragment ad libitum). Kolejne mysli muzyczne zazebiajg sie

w formie taficuchowej. W tym dialogu rozméwcy stuchajg sie uwaznie, odgadujac
swoje intencje, nim jeszcze zostang do korica wypowiedziane, a czasem niecierpliwie
przerywaja sobie, nie pozwalajgc na dokorficzenie mysli. Jednostka (solista)

postawiona jest tu wobec zbiorowosci (orkiestry) - to ona méwi jednak gtosem

bardziej zdecydowanym, to ona przekonuje do swoich racji.
Stuchajgc, stajemy sie $wiadkami rozmowy, w ktérej nie pada ani jedno stowo,

a jednak rozumiemy, ze to spotkanie dla obu stron ma charakter niezwykle doniosty.

Pawet Siechowicz

Witold Lutostawski
Il Symfonia (1983) — 28’

11l Symfonie Witolda Lutostawskiego, komponowang w latach 1972-1983, pierwsi
stuchacze zwigzali z niepokojem stanu wojennego i okalajgcych go wydarzen. Sam
Lutostawski nie wykluczat, ze atmosfera tego czasu odbita sie na jego psychice, rzucajac ciert
na rodzace sie w jego gtowie muzyczne mysli. Arcydzieto, stanowigce sume doswiadczen
kompozytorskich Lutostawskiego, cechuje niezwykta moc przyciggania. Raz schwytana,

uwaga stuchacza trzymana jest przez kompozytora na wodzy do ostatniego dzwieku.

Sobota 13 lutego 2014 19.00
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Symfonia atakuje stuchacza ostrzegawcza fanfara. Ta czterokrotna
repetycja pojedynczego dzwieku powraca wielokrotnie, zawsze pozostawiajgc po
sobie moment ciszy petnej niepokoju; przywotujac nas do stanu gotowosci, jak

rozdzierajgcy spokdj nocy dzwiek syreny alarmowe;j.
W odpowiedzi na ostrzezenie, orkiestra niesmiato i niepewnie dochodzi do

gtosu, zaczynajgc od fletéw i schodzac stopniowo w dét. Kolejne ostrzezenie spotyka

sie z takg samg reakcja. Dopiero za trzecim razem ostrzegawczy sygnat rozpoczyna

whasciwg akcje.

Poruszenie w podzielonych na dziewieé samodzielnych partii instrumentach
smyczkowych przejmuja po chwili instrumenty dete i powigzane z nimi harfy.
Rozpoczyna sie rozmowa. Rozbrzmiewajg kolejne kombinacje grup instrumentéw - nie
mdwig jednak nigdy jednym gtosem, zawsze przekrzykujac sie jedne przez drugie.
Przez chwile przystuchujemy sie intymnemu dialogowi klarnetéw i fagotéw, ktéry
bedzie jeszcze powracat refrenicznie. Ostrzegawcza fanfara znéw stawia uwage na
bacznosé. Po dwdch kolejnych epizodach nie dajagcych emocjonalnego rozstrzygniecia
ostrzezenie zostaje zwielokrotnione. Rozpoczyna sie czes$é druga, kulminacyjna.

Akcja nabiera tempa i ozywienia. Kulminacja budowana jest dtugo i cierpliwie,
nie zostaje osiggnieta za pierwszym podejsciem, ale dopiero w kolejnym. Zbiorowy,
wspdlny krzyk tutti przygotowywany jest pieczotowicie stopniowym zageszczaniem
faktury. Kolejne partie, kolejne instrumenty niespiesznie i jak gdyby z wahaniem
dotaczajg sie do rozbrzmiewajacych poprzednikéw. Orkiestrowy krzyk rozpada sie

w glissandowych jekach, petnych przerazenia i skargi. Kulminacje nie prowadza do

triumfu, ale raczej przestrachu sitg wtasnego gtosu.
Po rozpaczliwej prébie zjednoczenia wielu gtoséw we wspdlnym wotaniu,

smyczki podejmujg wysitek zespolenia swych dziatai. Melodia intonowana w unisonie
szybko rozpada sie jednak w mnogosci niecierpliwych partii.

W ostatnich taktach dominuje intonowana przez rogi melodia - petna
wewnetrznego ciepta, ktérego wczesniej nie doswiadczylismy. Nie mozemy zapomnieé
o wczesniejszym niepokoju, zostaje on jednak teraz przetamany tonem lirycznego $piewu

Na koniec klamra formy zostaje domknieta - rozbrzmiewa ostrzegawczy sygnat. To

przestroga, by nie zapomnieé.
Pawet Siechowicz
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Jan Krenz (*1926)
Il Symfonia (2003) — 25’

11l Symfonia Jana Krenza taczy dwa nurty bodaj najwazniejsze dla

twdrczosci tego kompozytora - muzyke symfoniczng i te, ktéra - przez wybér
tekstu, programu lub rodzaj ekspresji - wyraza idee zatoby i powage spraw
ostatecznych. Na skrzyzowaniu obu nurtéw powstaty réwniez: mistrzowska

I Symfonia (1949), monumentalne Epitaphion (1990) i dramatyczna Elegia katyriska
(2009) - echa wojennych przezy¢ kompozytora i loséw jego rodziny.

Posepny dramatyzm /Il Symfonii i tytuly jej czeséci wskazujg chyba na
zwigzek utworu z Boskg komedig Dantego, a by¢ moze i z Symfoniq dantejskq Liszta
oraz z X Symfonig Gustawa Mahlera. Mimo to utwér nie jest otwarcie programowy
i nie wigze sie co do stylu z muzyka pdznego romantyzmu. Najsilniejsze zwigzki taczg
go z Requiem Krenza, powstatym w 2007 roku; uwazny stuchacz dopatrzy sie tez
moze pewnych zbieznoéci z XIV Symfonig Dymitra Szostakowicza.

Obsada Symfonii Krenza jest nietypowa - partytura przewiduje udziat
orkiestry smyczkowej z fortepianem, perkusjg i dwiema harfami oraz koncertujgca
partie waltorni. Czesé | utworu (Preludio. Elegia. Postludio) rozpoczyna sie od
szeregu recytatywéw rozdzielonych miedzy waltornie i smyczki. Nagromadzone
tu napiecie znajduje ujécie w zywiotowe] Elegii i roztadowuje sie w statycznym
Postludium. W drugim ogniwie Symfonii (Dies irae) dominuje ,niekonczaca sie
melodia” smyczkéw, a w trzecim - kantylena waltorni z towarzyszeniem harf i perkus;ji.

Finat (Purgatorio) wysnuwa dalsze muzyczne konsekwencje z materiatu czesci |; jedng

z nich jest potezna kulminacja catego utworu.

Marcin Krajewski

Jakub Jakowicz
Gry na skrzypcach uczyt sig u swojego
ojca K. Jakowicza, pod kierunkiem ktérego
studiowat w Akademii Muzycznej im. F.
Chopina w Warszawie. Byt réwniez ostatnim
uczniem jednego z tworcéw polskiej szkoty
skrzypcowej - T. Wronskiego.
Koncertuje od 11 roku zycia. Grat ze
wszystkimi czotowymi polskimi orkiestrami.
W 1998, na zaproszenie K. Pendereckiego,

wystapit na festiwalu imienia kompozytora

w Krakowie, wykonujac jego Capriccio

per violino e orchestra pod batuta

J. Maksymiuka. W 2001 zadebiutowat

z Filharmonikami Monachijskimi pod
dyrekeja P. Steinberga, wykonujac I Koncert
skrzypcowy K. Szymanowskiego. Od tego
czasu wystepowat jako solista z wieloma
renomowanymi orkiestrami, m.in. z Orkiestrq
Filharmonii Narodowej w Warszawie,

Sobota 13 lutego 2014 19.00
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Orchestra del Maggio Musicale we
Florencji, Filharmonig Czeska w Pradze,
Orchestra di Santa Cecilia w Rzymie,
Filharmonia Drezderiska, Orchestre de

la Suisse Romande w Genewie, Orquesta
Nacional w Madrycie, Royal Stockholm
Philharmonic, Orquestra Sinfénica do
Estado de Sao Paulo i Concerto Kéln.
Wspotpracowat z takimi dyrygentami

jak P. Steinberg, J. Semkow, A. Wit, J.
Maksymiuk, J. Kaspszyk, K. Kord, J. Krenz,
Y.-P. Tortellier, E. Oue, M. Pijarowski,

K. Penderecki, A. Duczmal, K. Karabits,

M. Jurovski, M. Minkowski czy S. Solyom.
W latach 2009 oraz 2011 na zaproszenie
A. Wita artysta brat udziat jako solista

w tournées koncertowych Orkiestry
Filharmonii Narodowej w Wielkiej Brytanii.

Jako kameralista J. Jakowicz od
lat tworzy skrzypcowy duet z ojcem,

Krzysztofem. Od 2000 roku gra z pianista
B. Bednarczykiem - wspdlnie nagrali ptyty
Subito (Polskie Radio), Beethoven Violin
Sonatas (Subito Records), oraz krazek
z Partitg W. Lutostawskiego (CD Accord).
Artysta wystepowat ponadto z takimi
muzykami jak H. Holliger, P. Gulda, J. K. Broja,
M. Lethiec, A. M. Staskiewicz, R. Kilius,

K. Budnik-Gatazka, R. Groblewski, A. Levitan,
U. Smith, D. Miiller--Schott, A. Bauer,

R. Kwiatkowski, M. Zdunik, K. Marianowski oraz
Z. Plessev.

Od 2006 roku muzyk jest cztonkiem
Zehetmair Quartett, zespotu stworzonego
przez austriackiego skrzypka i dyrygenta
Th. Zehetmaira. Kwartet ten przygotowuje
zwykle jeden program koncertowy rocznie,
wiekszos$¢é utworéw wykonujac z pamieci.
Plyta zespotu (ECM) z utworami B. Bartéka
i P. Hindemitha otrzymata nagrode Diapason
d’Or de I'Anneé 2007.

J. Jakowicz w Zehetmair Quartett
wystepowat m.in. w Filharmonii Berlinskiej,
Wigmore Hall w Londynie, Santory Hall w Tokio,
Gulbenkian Center w Lizbonie, Konzerthaus
w Wiedniu, Zankel Hall i Y Hall w Nowym Jorku,

a takze na stynnych festiwalach muzycznych,
m.in. w Schleswig-Holstein, Salzburgu, Lucernie,
Aldeburgh czy Edynburgu. W 2014 roku zespét
otrzymat prestizowa Nagrode im. P. Hindemitha
Miasta Hanau.

J. Jakowicz jest laureatem pierwszych
nagréd na konkursach skrzypcowych w Lublinie
(1993), Wattrelos we Francji (1995) i Takasaki
w Japonii (1999). W 2001 roku zostat jednym
z trzech zwycigzcédw Miedzynarodowe;j
Trybuny Miodych Wykonawcéw w Bratystawie,
organizowanej pod auspicjami Europejskiej
Unii Radiowej i Migedzynarodowej Rady

Muzyki UNESCO. W 2002 otrzymat nagrode
Fundacji Przyjazni Polsko-Japonskiej dla
najlepiej zapowiadajacego sig skrzypka mtodej
generacji. Jest takze laureatem Paszportu

4Polityki” za rok 2003. W 2007 zostat
uhonorowany nagroda ,Orfeusz” podczas
Festiwalu ,Warszawska Jesien”.

Artysta nosi tytut doktora sztuk
muzycznych, od 2004 roku uczy gry
skrzypcowej na Uniwersytecie Muzycznym
F. Chopina w Warszawie. Gra na instrumencie
N.-F. Vuillaume'a dzieki uprzejmosci A. Abada

z Walencji.

Orkiestra Sinfonia

Varsovia
W 1984 roku, na zaproszenie
Waldemara Dabrowskiego, dyrektora
naczelnego Centrum Sztuki Studio
im. St. |. Witkiewicza w Warszawie oraz
Franciszka Wybranczyka, dyrektora Polskiej
Orkiestry Kameralnej, na wystepy w Polsce
w charakterze solisty i dyrygenta przybyt
legendarny skrzypek Yehudi Menuhin. By
sprostaé¢ wymaganiom repertuaru, orkiestra
zaprosita do wspétpracy wybitnych
muzykdw z catego kraju. Pierwsze koncerty
zespotu dyrygowanego przez Menuhina
spotkaty sie z entuzjastycznym przyjeciem
publicznosci i uznaniem krytykéw, a Menuhin
przyjat propozycje dyrekcji objecia funkcji
pierwszego goscinnego dyrygenta nowo
powstatej orkiestry Sinfonia Varsovia.
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Sinfonia Varsovia wystepuje
w najbardziej prestizowych salach
koncertowych oraz na najwazniejszych
festiwalach, wspdtpracujac ze swiatowej
stawy dyrygentami i solistami. Zespét
zrealizowat wiele nagran ptytowych,
radiowych i telewizyjnych dyskografia
liczy ponad 270 ptyt uhonorowanych
prestizowymi nagrodami. W 1997 roku
dyrektorem muzycznym, a w 2003 roku
dyrektorem artystycznym orkiestry zostat
K. Penderecki.

Organizatorem Orkiestry Sinfonia
Varsovia jest Miasto Stoteczne Warszawa.
W 2015 roku w obecnoéci prezydenta
m.st. Warszawy H. Gronkiewicz-Waltz,
architekt Th. Pucher i dyrektor Orkiestry
J. Marynowski podpisali umowe na projekt
wykonania dokumentaciji projektowej
nowej sali koncertowej i zagospodarowania
architektonicznego nieruchomosci przy
ul. Grochowskiej 272; miejsce to ma staé sie
siedziba zespotu.

www.sinfoniavarsovia.org

Tomasz Binkowski
Urodzit sie w 1969 roku w todzi. Nauke
gry na instrumencie rozpoczat w klasie
skrzypiec w Podstawowej Szkole Muzycznej.
Edukacje w zakresie gry na waltorni
rozpoczat w Panstwowym Liceum Muzycznym
im. H. Wieniawskiego w todzi pod kierunkiem
Cz. Szczukowskiej. Srednia szkote ukohczyt
w 1989 roku i w tym samym roku rozpoczat
studia w Warszawskiej Akademii Muzycznej
im. F. Chopina, w klasie J. Jezewskiego.
Juz podczas studiéw wspdtpracowat
z wieloma warszawskimi orkiestrami i zespotami
kameralnymi, m.in. Zespotem Kameralistéw
Polskich ,Camerata Vistula”, Ensemble
de Narol, Polska Orkiestra Radiowa oraz
orkiestra Sinfonietta Cracovia, z ktérg to
orkiestrag wspdtpracuje na state do dzisiaj.
W 1992 rozpoczat prace w orkiestrze Sinfonia
Varsovia. Réwnolegle, od 1993, byt pierwszym
waltornistg w Warszawskiej Operze Kameralnej.

Xl

W okresie tym czesto wspétpracowat
i koncertowat z Menuhin Festival Orchestra
(pod dyrekcja Y. Menuhina), a takze Penderecki
Festival Orchestra (pod dyrekcja Krzysztofa
Pendereckiego). W roku 1998, jako pierwszy
waltornista, nawigzat stalg wspétprace
z miedzynarodowg orkiestrg Philharmonie der
Nationen, prowadzong przez Justusa Frantza.
Jest jednym z zalozycieli kwintetu
instrumentéw detych blaszanych Chamber
Brass oraz sekstetu instrumentéw detych
drewnianych Gruppo di Tempera. Obecnie jest
pierwszym waltornista-solistg Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej w Warszawie.

Jerzy Maksymiuk

urodzit sie¢ w Grodnie. Jego studia
muzyczne zwiefczyly trzy dyplomy:

z fortepianu ( klasa J. Lefelda), kompozycji
(klasa P. Perkowskiego) i dyrygentury (klasa
B. Madeya).

Jest laureatem wielu konkurséw
muzycznych: Ogédlnopolskiego Konkursu
Pianistycznego im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Bydgoszczy (1961,
| nagroda), Ogdlnopolskiego Konkursu
Improwizatorskiego w Katowicach (1962,
| nagroda), Konkursu Kompozytorskiego
im. Artura Malawskiego w Krakowie oraz
Konkursu Kompozytorskiego im. Grzegorza
Fitelberga w Katowicach. W latach
1970- 72 byt dyrygentem w Teatrze Wielkim
w Warszawie.

W 1972 stanat na czele zespotu
wylonionego z Warszawskiej Opery
Kameralnej, ktéry, od 1973 pod nazwa
Polska Orkiestra Kameralna, zyskat
miedzynarodowy rozgtos. Zespét ten
w 1984 przeksztalcit sie w orkiestre Sinfonia
Varsovia. W 1973 Jerzy Maksymiuk podjat
wspétprace z Wielkg Orkiestrg Symfoniczng
Polskiego Radia, z ktérg odbyt tournées
m.in. po Austrii, a w 1974 i 1976 - po Stanach
Zjednoczonych. W latach 1975-77 stat na jej
czele jako pierwszy dyrygent i kierownik

artystyczny.
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Sukcesy odniesione podczas
pierwszego tournée z Polska Orkiestra
Kameralng w 1977, zwkaszcza w Anglii,
zaowocowaty kontraktem na nagrania
ptytowe w firmie EMI i licznymi wystepami
z orkiestrami brytyjskimi, m.in. z London
Symphony Orchestra, London Philharmonic
Orchestra, English Chamber Orchestra,
Scottish Chamber Orchestra, BBC
Philharmonic Orchestra, Philharmonia
Orchestra, Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra. Wystepowat réwniez goscinnie
z takimi orkiestrami jak: Israel Chamber
Orchestra, Los Angeles Chamber Orchestra,
Tokyo Metropolitan Symphony Orchestra,
Orchestre National de France, Sydney
Symphony Orchestra, Calgary Symphony
Orchestra, Buffalo Symphony Orchestra,
Indianapolis Symphony Orchestra. W 1979
wystapit z Polskg Orkiestrg Kameralng
w Carnegie Hall w Nowym Jorku,

w 1981 odbyt z nig kolejne wielkie tournée

koncertowe po Japonii, Australii, Nowej
Zelandii, Stanach Zjednoczonych i Niemczech.
W latach 1983-93 stat na czele BBC Scottish
Symphony Orchestra w Glasgow. Z zespotem
tym koncertowat takze w Polsce - w Krakowie,
Wroctawiu, Bydgoszczy i w Warszawie,
réwniez - dwukrotnie - na Festiwalu
+Warszawska Jesien”.

W 1990 debiutowat na koncertach
BBC Proms w Royal Albert Hall w Londynie.
Podjat tez wspétprace z English National
Opera, z ktdrg przygotowat premiery Don
Giovanniego Wolfganga Amadeusa Mozarta
(w 1991) i Zemsty nietoperza Johanna Straussa
(w1993).

Jerzy Maksymiuk jest wybitnym
promotorem muzyki wspétczesnej. Przez wiele
lat wspottworzyt Festiwal ,\Warszawska Jesien”,
jako cztonek Komisji Repertuarowej. Z jego
inicjatywy powstato wiele utworéw dla Polskiej
Orkiestry Kameralnej.

Jego dziatalno$é w Wielkiej Brytanii,
wysoko ceniona przez krytyke, przyniosta
mu tytuty: w 1990 - doktora honoris causa

Strathclyde University w Glasgow i dwukrotnie
laureata Gramophone Award: w 1993 - za
The Confession of Isobel Gowdie J. MacMillana
(EMI) oraz w1995 - za Il i Il Koncert
fortepianowy N. Medtnera (Hyperion). W 1993
otrzymat honorowy tytut Conductor Laureate
BBC Scottish Symphony Orchestra. W Polsce
jego nagrania wielokrotnie otrzymywaty
Nagrode Fryderyka: 1996 - za album nagrany
z Polska Orkiestrg Kameralng, 2002 - za
album ,,Fryderyk Chopin - Wydanie Narodowe”,
2003 - dwie nagrody w kategoriach: ,Muzyka
Wspotczesna” i ,Najwybitniejsze Nagrania
Muzyki Polskiej” za album z muzyka

H. M. Géreckiego, 2004 - za album z muzyka
W. Lutostawskiego.

Ponadto Jerzy Maksymiuk zostat
uhonorowany m.in. Nagroda Prezesa Rady
Ministréw za twérczo$é dla dzieci i mtodziezy
(1971), Nagroda Przewodniczacego Komitetu
ds. Radia i Telewizji (1976), Nagroda Ministra
Spraw Zagranicznych (1979), Krzyzem
Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski
(1998), Ztotym Medalem ,,Zastuzony Kulturze

- Gloria Artis” (2005), Diamentowa Batuta
Polskiego Radia (2006) i Nagroda Telewizji
Polskiej ,SuperWiktor” (2007).

Jest honorowym obywatelem
Biategostoku.

Jerzy Maksymiuk to takze kompozytor,
twérca muzyki symfonicznej (Epizody, 1967;
Metafory, 1970), koncertujacej (Koncert na
dwoje skrzypiec, 2006; Muzyka na flet, harfe
i orkiestre, 2008), oratoryjnej (Oratorium
oswiecimskie, 1975; Arbor vitae, 2002/2006;
Norwidiana, 2008), kameralnej (Trio
smyczkowe, 1966; A Lonely Star over Beer-
Sheva, 2010), scenicznej (balet Metafrazy,
1971), piesni oraz ilustracji do filméw
(Kamienne tablice, 1983; Sanatorium pod
Klepsydrq, 1973).
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Impreza towarzyszaca

Koncerty dla dzieci z cyklu "tancuszek™

Sobota 13 lutego 14.30 i 16.00

Sala Préb Orkiestry Sinfonia Varsovia

ul.Grochowska 282

Ptasie Plotki

W. Lutostawski
Piéreczko
Ptasie plotki
Spdzniony stowik

Wrébelek

C. Saint-Saens

Kukulka w gtebi lasu z Karnawalu zwierzat

R. Strauss
Walc Odgtosy wiosny - fragment

P.l. Czajkowski
Taniec tabedzi z baletu Jezioro tabedzie

45

tancuch

X1l

H.I.F. Biber
Kura i kogut, Stowik

W. Lutostawski
Partita na skrzypce i fortepian - cz.2
Piosenka Kukutka

Adriana Wdziekonska - animacja
Justyna Stgplerﬁ - sopran
Grzegorz Lalek - skrzypce

Jacek Dziotak - klarnet, klarnet basowy
Mirostaw Feldgebel - fortepian
Tomasz Pokrzywinski - wiolonczela
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Marcin Krajewski

Elzbiecie Markowskiej i Katarzynie Naliwajek-Mazurek

Geniusz i wspolnota.
W kregu Witolda Lutostawskiego

Nie dosé mied talent! Trzeba jeszcze mieé zezwolenie wasze, przyjaciele moi!

Nietzsche

Plan festiwalu ,tancuch XIII" wyniknat z prostego zamiaru: zestawi¢ wybrane
kompozycje tak, by ujawnity sie zwigzki Witolda Lutostawskiego z kregiem ludzi duchowo
mu bliskich. Dodajmy do tego zestawu - choé wyttumaczytby sie chyba sam - ponizsze

uwagi o Lutostawskim - geniuszu we wspdlnocie.

Punkt wyjscia

Uwagi te nalezatoby zakotwiczyé w gruncie myslowo jak najsolidniejszym.
Wybieramy tu w pierwszym rzedzie pewne idee antropologiczne Artura Schopenhauera,
dalece rozwiniete przez polskich myslicieli, Bogustawa Wolniewicza' i Pawta
Okotowskiego® Tak przygotowani, uzasadnimy poglad, ze zwigzki geniusza ze wspdlnota
zachodza z powoddw zasadniczych (wynikaja z jej i jego natury), a tym, co je tworzy

i umacnia, jest to, co - w sensie w+as’ciwym - wartosciowe.

1 B. Wolniewicz, Z antropologii Schopenhauera, [w:] tegoz, Filozofia i wartosci. Rozprawy i wypowiedzi.

Z fragmentami pism Tadeusza Kotarbinskiego, Wydziat Filozofii i Socjologii UW, 1993, s. 101-1.

2 P. Okotowski, O geniuszu antropologicznym. Wariacje schopenhauerowskie, [w:] Sktonno$é¢ metafizyczna.
Bogustawowi Wolniewiczowi w darze, red. M. Omyta, Wydziata Filozofii i Socjologii UW, Warszawa 1997, s. 241-65.
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Przyjmijmy, ze grupe ludzi nazwiemy wspélnota wtedy, gdy facza ich istotne
wartosci, ktére wspdlnie wyznajg. Wartoscig istotng (wartoscig we whasciwym sensie,

a dalej krétko: wartoscia) jest przy tym nie to, co zaspokaja jakg$ potrzebe badz pragnienie
i ma pewng cene (pretium), lecz jest obdarzone godnoscia (dignitas) i budzi czesés.

Jako geniusza okreélimy twérce arcydzieta, a mianem geniuszu - te ceche
psychiczng dzieki ktérej arcydzieto moze zostaé stworzone. Arcydzietem bedzie tu kazdy
stan rzeczy, w ktérym odzwierciedlajg sie ktéres z gtéwnych ryséw rzeczywistosci?, to,

Jjak sie rzeczy majq”.

Czytamy u Josepha Conrada (w przedmowie do Murzyna z zatogi ,Narcyza”,

cytowanej czesto przez Lutostawskiego):

Sztuke [...] mozna okresli¢ jako wysitek ducha, dgzacy do wymierzenia
najwyzszej sprawiedliwosci widzialnemu $wiatu przez wydobycie na jaw prawdy
- wielorakiej i jedynej - ukrytej pod wszelakimi pozorami. Jest to usitowanie,
aby wykryé w ksztatcie prawdy, w jej barwach, w jej $wietle, w jej cieniach -
w zmiennosci materii i w przejawach zycia - to, co jest podstawowe, co jest trwate

i zasadnicze; jedyng ceche, ktéra wyjasnia i przekonuje - rdzen wszelkich zjawisk®.

1l Symfonia
Odnie$my te idee arcydzieta do najwazniejszej chyba z partytur Lutostawskiego
- do jego Il Symfonii (1983).

Utwér nie zawiera tekstu stownego, ani jawnego programu. ,Rdzen wszelkich
zjawisk” zostat tu uchwycony inaczej, dzieki mozliwodciom wytacznie materiatu
dzwiekowego.

Narracja instrumentalna - pisze Karol Berger - nie nalezy [...] do muzyki
programowej; nie ilustruje konkretnej opowieéci. Zarazem jednak nie musi

pozostawa¢ catkowicie niepowigzana z pozamuzyczng sferg ludzkich spraw. Jej

forma czasowa moze wyrazaé ogélny sens tego, ,jak sprawy majg sie do siebie”, jak

zycie dalej sie potoczy®.

.Forma czasowa” Symfonii, jej ,fabuta”, rysuje sie klarownie: jest nig mozolne

formowanie pewnej catosci z rozproszonych elementéw.

3 B. Wolniewicz, My$l Elzenberga, [w:] tegoz, Filozofia..., op. cit., s. 69-94.

4 P. Okotowski, op. cit., s. 242.
5 J. Conrad, Przedmowa, [w:] tegoz, Murzyn z zatogi ,Narcyza”. Opowiadanie o kasztelu, thum. J. Lemanski,

https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/conrad-murzyn-z-zalogi-narcyza.html. Dodajmy tu jeszcze my$| Paula Valéry'ego
(tegoz, Eupalinos, czyli Architekt, thum. J. Guze, ,Res Facta” 1972, nr 6, s.161-91): Muzyka i Architektura kazg nam mysleé

o czym innym niz o nich samych; sq na tym swiecie niby pomniki innego; albo jak tu i dwdzie rozrzucone przyktady struktury
i trwania - nie bytéw wszakze lecz form i praw.

6 K. Berger, ,Ballada g-moll” op. 23 Chopina i rewolucja intelektualistdw, thum. A. Tenczyniska, ,Zeszyty
Literackie” 2010, nr 10, s. 55.
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Inicjalny sygnat utworu (uderzenie dzwieku e, trzykrotnie powtdrzone) dostarcza
koniecznej energii. Gdy ta wyczerpuje sie w chaotycznym ruchu (epizod | czesci wstepnej,
nr. 3-10 partytury), sygnat zostaje ponowiony (nr 11). Dzieje sie tak jeszcze dwukrotnie
(nr.11119), impet reakcji stabnie jednak stopniowo: warto$ci rytmiczne w epizodach Il
i Il wydtuzaja sie (nr. 11-7 1 19-23), a cenna energia marnuje. Odmiane przynosi dopiero
kolejny powrét sygnatu - w rozpaczliwym zwielokrotnieniu (32 nutyl; nr 31). Odpowiada
mu akcja o wielkim rozmachu, uformowana sonatowo - z dwoma tematami (motorycznym
oraz kantylenowym, od nr. 32 i 37), rozlegtym niby-przetworzeniem (40-64) i repryzg
o heroicznym wyrazie (65-76). Kulminacje przerywa dysonansowe ciecie (nr 77). Cata
z tak wielkim trudem wzniesiona budowla obraca sie w gruzy. Chér smyczkéw (nr 81-3)
ogaduje katastrofe, nawigzujac do Trois poémes (1963) Lutostawskiego: do ,zamazanych”
kwestii chéru mieszanego z lIl czesci cyklu i $piewanych tam stéw Henriego Michaux:

Je suis ta ruine (Jestem twojg ruing). Pocieszenie przynosi teraz, po klesce, szeroka
melodia smyczkdéw z dyskretnym kontrapunktem (nr 84-87), echo Il Symfonii g-moll

op. 42 (1930) Alberta Roussela. Chwile pézniej wygasa jednak i ten watek; pozostaje tylko
gadanina smyczkéw i drwigcy chichot wspartej nimi blachy (nr 89-92).

Na tym konczy sie ,fabuta”, chod nie koriczy Symfonia. Jej ostatni odcinek (od
nr. 93) - epilog przy opuszczonej kurtynie - komentuje niedawne zdarzenia, wskazujac,
jak powinny byly sie zakofczyé: szeroka melodia smyczkdéw powraca tryumfalnie, podjeta
najpierw przez rég a potem catg orkiestre, czemu towarzyszg ozdobne kontrapunkty oraz
akordy fortepianu z perkusja i harfa, nasladujgce brzmienie dzwonéw.

Morat Symfonii jest gorzki. Skrajnie uproszczajgc mozna by go wystowié tak:

W zwyczajnych warunkach tad wymaga nieustannych zabiegdw, jedynie chaos
nieodmiennie pleni sie sam; dlatego, co dobre, wynika z wysitku i woli - i ostatecznie
wygrywa tylko w idealnym $wiecie.

Potraktujmy to wystowienie odpowiednio. Brzmi ono - gdy je zestawié
z partyturg - naiwnie, bo tez i wypowiada z tresci utworu to tylko, co daje sie tu
wypowiedzieé. Istota treéé znajduje sie w nutach, a jak jest ztozona i jak mato banalna,
ujawnié¢ moze tylko uwazne stuchanie. Wyraza jg w petni jedynie sam utwér, dlatego
skomponowano go wtasnie tak, nie inaczej’. Lutostawski wiedziat to dobrze i unikat
jak ognia wypowiedzi, w ktérych rzeczywista treéé jego muzyki (treéé muzyczna, choé

poza-dzwickowa) bytaby jakkolwiek relacjonowana. Zapewne nie myslat tez o niej

7 W podobnym duchu wypowiedziat si¢ Konstanty Regamey (tegoz, Uwagi o uwagach w sprawie aleatoryzmu,
[w:] tegoz, Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie, wybdr i opracowanie K. Naliwajek-Mazurek, Universitas, Krakéw
5.196): [...] po dtugich i zmudnych poszukiwaniach pewnego rozwiqzania ma sie nagle absolutng pewnosé, ze to i tylko to

jest tym, czego sig po omacku szukato, i ze wtasnie tego nic zastgpic nie moze.
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wiele, wiedzac i to, ze ,rdzen wszelkich zjawisk” sam odzwiercied|i sie muzyce, gdy tylko
uformuje sie jg odpowiednio.
[...] gdy sie nie silimy, by wyrazié¢ to, co niewyrazalne - pisat inny
geniusz - nic sie nie zatraca. Niewyrazalne jest bowiem wtedy - niewyrazalnie -

w wyrazonym zawarte!®

11l Symfonia méwi co$ o asymetrii chaosu i tadu w rzeczywistym $wiecie - i méwi

trafnie, bo rzeczy tak wtaénie sie maja.

Etyka Czystej Formy
Odzwierciedlenie, o ktérym tu mowa, liczy sie z artystycznych i poznawczych
wzgleddw, ale ma takze inny wymiar - dla tych uwag najwazniejszy.

Czy muzyka - pytat Lutostawski - ma jakies aspekty etyczne, jesli nie
operuje tekstem ani programem literackim? [...] Najbardziej abstrakcyjne dzieto
muzyczne moze byé wyrazem czego$ bardziej ogdlnego niz sama muzyka. Moze
by¢ konstruktywne lub destruktywne, moze byé wyrazem checi zadowolnienia lub
podraznienia czy wrecz spowodowania cierpienia stuchacza. Moze by¢ w kofcu
wyrazem dazenia do porzadku lub chaosu. [...] Dazenie do porzgdku w twérczosci
muzycznej jest wyrazem wiary w porzadek wyzszego rzedu, jaki lezy u podstaw
istniejacego $wiata. Instynkt prowadzi twérce w kierunku porzadku w samym

tworzywie, jak i w ostatecznym wyniku pracy nad utworem?.

Autor tych stéw (podobnie zresztg jak inni - ze Strawinskim na czele) dazyt
do wyrazenia ,fadu w rzeczach”, a zatem stanu, ktéry jest norma nie w naszym, ale
w idealnym $wiecie (//l Symfonia wyraza go nawet ,podwdjnie”, razem z porzadkiem
zjawisk odzwierciedlajac tez nieudang prébe ich uporzadkowania).

Utwodr wewnetrznie uporzgdkowany - ponad to, co jest, wynosi, co byé powinno.
Ukazuje zatem - choé nie wprost - o co nalezy zabiegaé, co chronié, czemu sie poswiecaé

i tak wymierza sprawiedliwos¢ widzialnemu swiatu®.

8 L. Wittgenstein, list do P. Engelmanna z 9 IV 1917, [w:] P. Engelmann, Letters from Ludwig Wittgenstein with

a Memoir, trans. L. Furtmiiller, ed. B. MacGuiness, Blackwell, Oxford 1967, s. 84; przektad polski B. Wolniewicza [za:]

tegoz, O Traktacie, [w:] L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przetozyt i wstepem opatrzyt B. Wolniewicz,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. XXXVI.

9 W. Lutostawski, Wystgpienie w czasie V Tygodhnia Kultury Chrzescijaniskiej w Krakowie (18 X 1984), [w:] tegoz,
O muzyce. Pisma i wypowiedzi, oprac. Z. Skowron, Towarzystwo im. W. Lutostawskiego, stowo/obraz terytoria, 2011, s. 410-11.
10 Dlatego trudno sie z Lutostawskim zgodzi¢, kiedy przeciwstawia estetyce Conrada zdanie wtasne. Czytamy:
Joseph Conrad powiedziat [...], ze zadaniem artysty jest oddanie sprawiedliwo$ci widzialnemu $wiatu. Jestem zdecydowanie
przeciwny takiemu poglgdowi. Sqdze, ze widzialny $wiat, $wiat, w ktdrym zyjemy, wyraza sie bez trudu bez naszej pomocy.
[..] Domeng sztuk jest $wiat idealny, $wiat naszych marzer, pragnien, wizji doskonatosci (W. Lutostawski, Zycie i muzyka,
[w:] O muzyce..., op. cit,, s. 27). Jak widaé, kompozytor utozsamit ,oddawanie swiatu sprawiedliwosci” z jego wyrazaniem -

cho¢ przeciez trudno o wigksza pomytke!
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Bywa jednak, ze relacja porzadku do chaosu nie rysuje sie jasno. Etyczna
wartosé¢ utwordw zdaje sie w takich razach watpliwa, nawet gdy pozostajg w mocy ich
artystyczne i poznawcze walory. Tak nalezy chyba rozumieé stowa Michata Bristigera,
w ktérych Lutostawskiego przeciwstawia Kagelowi:

[Twérczo$é] Kagela zawiera [...] przestanie, ktére prébuje nam w bardzo
systematyczny sposdb zdezintegrowac [..] spéjny $wiat etyczny. [...] Z jednej strony
mamy Kagela, a z drugiej na przyktad Lutostawskiego [...] Jego twdrczoéé staje
sie styszalnym znakiem éwiata spdjnego. Swiaty zdezintegrowane miewajg swoje
uroki estetyczne i nie chciatbym tu lansowaé przekonania, ze nalezy je ograniczaé.
[...] Jedno moge powiedzieé na pewno: trzeba wiedzieé, czy $wiat jest spdjny, czy
niespdjny i dlaczego jest taki czy inny, bo inaczej [...] nie zamieszkujemy budowli
kultury w sposéb wiasciwy, a poczucie bezdomnoéci, ktére staje sie bardzo silne
u wspdtczesnych odbiorcéw sztuki, wzrasta™

Etyczny wymiar dziet sztuki - taki, jakim chcemy go tutaj rozumie¢ - niewiele ma
jednak wspdlnego z moralistyka, z ,ideowym zaangazowaniem”. Najtrafniej wyrazit ten

poglad Vladimir Nabokov; powtérzmy wiec za nim:

Opowiadanie [mowa o Ptaszczu Gogola - M. K] rozwija sie w ten oto
sposéb: betkot, betkot, fala liryzmu, betkot, fala liryzmu, betkot, fantastyczny punkt
kulminacyjny, betkot, betkot i powrét do chaosu, z ktérego wszystko powstato.

Na tym wyjatkowo wysokim poziomie artyzmu literatury [i sztuki w ogdle - M.
K.] nie interesuje oczywiscie wspétczucie dla skrzywdzonych i ponizonych czy
przeklinanie uprzywilejowanych. Odwotuje sig ona do tajemniczej gtebi duszy
ludzkiej, gdzie cienie innych $wiatéw przesuwajg sie jak cienie bezimiennych,
bezszelestnych statkdw'™.

Utwor prozatorski [i kazdy inny - M. K] istnieje dla mnie tylko o tyle, o ile
daje mi co$, co bez ogrédek nazwe rozkosza estetyczna, czyli poczucie, ze
zdotatem jako$, ktéredys nawigzad facznosé z odmiennymi stanami bytu, w ktérych

sztuka (ciekawo$é, czutodé, dobroé, ekstaza) stanowi norme™.

Kazde arcydzieto (w tym: wartosciowe etycznie) jest, jak przyjelismy, wytworem
geniuszu. Zakres pojecia ,geniusz” ograniczymy dla wygody, nazywajac odtad geniuszem
jedynie twérce arcydzieta wartosciowego etycznie (a takze - konsekwentnie - wtasciwosé
psychiczna, ktéra umozliwia tworzenie takich arcydziet).

Natury genialne tworzg arcydzieta i dazg ku wspdlnotom z uwagi na whasciwg

sobie strukture osobowosci. Dlatego wlasnie jej nalezy sie teraz nasza uwaga.

n M. Bristiger, Dzieto artystyczne jest nie tylko darem, jest zadaniem. Z Michatem Bristigerem rozmawia
Matgorzata Dziewulska, [w:] Transkrypcje. Pisma i przektadly, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 554.

12 V. Nabokov, Nikotaj Gogol, przetozyt i postowiem opatrzyt L. Engelking, Warszawskie Wydawnictwo Literackie
MUZA S. A., Warszawa 2012, s. 153.

13 V. Nabokov, Vladimir Nabokov o ksigzce pod tytutem ,Lolita”, [w:] tegoz, Lolita, thum. M. Ktobukowski,
Mediasat Poland Sp. z. o. 0., Krakéw [bez daty], s. 313.
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Struktura osobowosci i charakter geniusza

Przyjmujemy tu za Pawtem Okotowskim™ tréjpodziat osobowosci i rozrézniamy
jako jej sktadowe - charakter, inteligencje i usposobienie. Usposobienie okreéla ten
zakres rzeczywistosci, ktéry dana osobowo$é postrzega ze szczegdlng ostroécia,

w ktérym porusza swobodnie, jemu gtéwnie poswiecajac uwage i zasoby pamieci.
Charakter ,wyznacza praktyczny stosunek cztowieka do $wiata wartoéci™®, wskazujac to,
co powinne i godne, o co zatem nalezy zabiegaé. Srodki stuzace takim dazeniom pozwala
wybraé inteligencja; od niej zalezy skuteczno$é dazen kierowanych przez charakter.
Gdyby osobowoéé poréwnaé do sity, to usposobienie, inteligencja oraz charakter bytyby
odpowiednio jej kierunkiem, wartoscia i zwrotem.

Miedzy kompozytorem i muzykologiem zachodzi réznica usposobienia. Uwaga
ich obu nakierowana jest wprawdzie na muzyke, jednak pierwszy usposobiony jest
artystycznie, a drugi - naukowo. Twérce wybitnego rézni od grafomana inteligencja.
Odmiennie dobierajg érodki do swoich celéw: decyzje pierwszego sa trafne, drugiego -
chybione™. Wreszcie za$ charakterem - o ile przyjaé¢ uwagi Michata Bristigera - rézniliby
sie od siebie Kagel i Lutostawski.

Inteligencja i usposobienie pozostajg wzgledem wartosci etycznych catkiem
neutralne. Nieobojetny na nie jest jedynie charakter, totez nim zajmiemy sie blize;j.

Rozrézniamy cztery sktadowe charakteru (pobudki etyczne)”: sprawiedliwosé
(S), egoizm (E), ztodliwosé (2) i wspdtczucie (W); sam charakter jest ich wypadkowa.
Egoizm kaze powigkszad whasng korzy$é, ztodliwosé - cudze cierpienie. Wspdtczucie
dazy, by byto ono jak najmniejsze, a sprawiedliwoéé - by jak najmniejsza byta krzywda,
wtasna lub cudza, czyli suma krzywdy w $wiecie®. Wspétczucie i egoizm (,wola zycia”)
to pobudki przyziemne, zawsze majgce na wzgledzie czyj$ interes; dwie pozostate
(,wola transcendentalna”) dziatajg bezosobowo i bezinteresowne. (Egoizm - jak méwi
Wolniewicz" - jest cechg zwierzecy, ztosliwoséé - diabelska, wspdtczucie - ludzka,

a sprawiedliwo$é - boska.)

14 P. Okotowski, op. cit., s. 248-52.

15 B. Wolniewicz, Z antropologii..., op. cit., s. 104.

16 P. Okotowski, op. cit., s. 251.

17 B. Wolniewicz, Z antropologii..., op. cit., 108-11; P. Okotowski, op. cit., s. 252-3.

18 Wyjadnienia wymagatby wzajemny stosunek poje¢ ,krzywda”, ,korzy$¢” i ,cierpienie” - brakuje tu jednak

na nie miejsca. Dla wladciwego postawienia sprawy nalezatoby chyba utozsamié korzyé¢é z brakiem szkody i skrzyzowaé
odpowiednio zakresy trzech kluczowych pojeé oraz dopetnienia tych zakreséw (biorac m. in. pod uwage, ze w ogélnosci
pokrzywdzeni sg zarazem cierpiacy, lecz nie odwrét, gdyz niektérzy cierpiacy cierpia zastuzenie). Uzyskane w ten sposéb
cztery kombinacje zakreséw trzeba wtedy rozwazyé odpowiednio do podziatu doznan na whasne i cudze. To dopiero
pozwolitoby zdaé sobie doktadnie sprawe z réznic miedzy sktadowymi charakteru.

19 B. Wolniewicz, Z antropologii..., op. cit., 117-8.
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Uktad pobudek etycznych w genialnym charakterze spetnia cztery warunki:

bezinteresownosci, szlachetnosci, trzezwosci oraz przewrotnosci®®.

(w tym: whasne) cierpienie lub krzywde, a strata lub zysk po stronie tej czy innej osoby nie
ma tu pierwszorzednego znaczenia. Innymi stowy: ,wola transcendentalna” dominuje nad
.wola zycia” (w pogladowym zapisie: S + Z > E + W). Do gdry, do géry - napominat artyste
Gombrowicz - leZ bez wytchnienia, nie oglgdajgc sie za siebie, cholbys kark miat skrecié,
chodby tam, na szczycie, nie byto nic précz kamieni®. Lutostawski przyznawat po prostuy,

lecz w podobnym duchu: [...] najpilniejszym zadaniem byto dla mnie powiedzenie tego, co

Dziatanie geniusza jest bezinteresowne. Tworzy bez wzgledu na czyjekolwiek

chciatem powiedzied?.

Geniusz dziata szlachetnie - sprawiedliwo$é géruje nad innymi, gdy je braé

z osobna, pobudkami w strukturze jego charakteru (S > Z; S > W; S > E). Kto dazy do

wyréwnania krzywd, stara sie tym samym sprawi¢, by byto tak, jak byé powinno i ma na
wzgledzie $wiat idealny. Genialny artysta daje temu $wiatu wyraz w swojej sztuce. Nie

jest jednak fantasta, tzn. nie traktuje wyobrazonych éwiatéw, jak gdyby bylty realne, lecz

zachowuje nalezny tu dystans. Dazenia naprawcze geniusza s wiec jako$ przez jego

charakter ograniczane, a odpowiada temu zwigzek: S < Z + E + W. Geniusz jest trzezwy.

prowokujace i ,niewygodne” (przyktadem ostatnie opusy Beethovena). Geniusz wszczyna

Czwarta zalezno$¢ wyraza przekonanie, ze wiele wytworéw geniuszu to dzieta

niepokdj - i robi tak bez wzgledu na whasny i cudzy interes. Przyjmujemy zatem, ze

Z > E+W. Przewrotno$¢ jest cechg geniuszu®.

Z koniunkgji trzech ostatnich warunkéw wynika, ze sprawiedliwo$é jest

w charakterze genialnym wspétmierna ze ztosliwosécig (Z < S < 22)*. Ich wzajemne

$cieranie, ma decydujacy wptyw na postawe geniusza wobec wspdlnoty (o czym dalej)®.

To ono wywotuje tez u niego sktonno$é¢ do rygoryzmu, tagodzacego konflikt pobudek

etycznych. Bywa, ze postronni widzg to tak:

20
21
22

Por. P. Okotowski, op. cit., 252-259.
W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, s. 230.

Lutostawski 1913-2013, koncepcja albumu, wybér i opracowanie E. Markowska, Towarzystwo

im. W. Lutostawskiego, Muzeum Historyczne m. st. Warszawy, Warszawa 2013, s. 31.

23

ale nikczemny (Z > S; Z > E; Z > W), chod tak samo bezinteresowny, trzezwy i przewrotny, doktadnie taki jak np. bohater

Bierzemy tu ciggle pod uwage ,dobrego” geniusza. Anty-geniusz - jego przeciwienistwo - nie jest szlachetny,

Witkacowskiej Sonaty Belzebuba - Baleastadar.

24

Wielkoéci S, Z, E'i W mozemy sobie wyobrazié¢ jako nieujemne liczby rzeczywiste. Z warunku przewrotnoéci

mamy: Z > E + W, czyli: - Z < — E — W, a z zatozenia o trzezwosci geniusza: S < Z + E + W. Po dodaniu stronami dwéch

ostatnich nieréwnoéci dostajemy: S — Z < Z, czyli: S < 2Z. Uwzglednienie faktu, ze geniusz jest szlachetny, daje nieréwnoéé

tréjstronng: Z <S < 2Z.

25

Udziat sprawiedliwosci w charakterze anty-geniusza jest na tyle niewielki, ze nie dochodzi w nim do

podobnego starcia. Osobowo$¢ anty-genialna jest etycznie bezkonfliktowa.
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Niewylewny, oszczedny i dbajacy o forme - pisat o Lutostawskim Zygmunt
Mycielski - wydaje sie nieco suchy w swoim rozsadku. Wielu go krytykuje, ale te
zarzuty o brak bezposrednio$ci uwazam raczej za komplement dla niego, zwtaszcza
tu, w naszym rozgrzebanym, nieporzadnym kraju, wsréd ludzi, ktérzy pustke
i niedouczenie pokrywajg wylewnoscia i brakiem precyzji, majacym s$wiadczyé
o jakich$ talentach. Lutostawski tego nie lubi. Lubi wszystko docisnaé, lubi precyzje

myélenia i wyrazania tych mysli. Jak w nutach, gdzie nie znosi rozgardiaszu?.

Zagrozenie moralnej réwnowagi geniusza przewagg ,woli zycia” nad ,wolg

transcendentalng” (przy niewatpliwej prawosci charakteru) sygnalizujg stowa, ktére

Stefan Jarocinski przestat Lutostawskiemu w liscie z 14 X1 1948:

Kiedy sie obcuje z Toba, doznaje sie uczucia pokory nie tylko w stosunku
do Ciebie jako artysty, ale i w stosunku do Ciebie jako cztowieka. Te dwie strony
natury mogg i$¢ z sobg w parze tylko w osobniku genialnym i to pod warunkiem, ze
sg w réwnowadze. [...] Ale istnieje w Twoje] naturze niebezpieczenstwo: ze cztowiek
moze wzigé gére nad artystg, bo jest w Tobie taka sktonnosé i nie zawsze umiesz

sie jej przeciwstawi¢?.

Wspélnota

Dyscyplina wprowadza do dziatah geniusza to, czego nie moze zapewnié im

jego charakter: rbwnowage. Musi zatem pochodzi¢ z zewnatrz, a jej zrédtem moga byé

jedynie charaktery innych ludzi. Kiedy - zorientowane tak samo wzgledem tych samych

wartos$ci - tworzg one wspdlnote, potrafig tez nadaé geniuszowi kierunek duchowy.

Zmniejsza sie dzieki temu chwiejno$é jego dziatarh wynikta z rozbiezno$ci pobudek. Pawet

Okotowski pisze:

bezinteresowno$é, szlachetno$é, przewrotnosd i trzezwosé. Ten sam charakter - gdy idzie

Rygorystyczne zasady zycia, o ile ktos$ je przyjmie, temperuja charakter,
dostarczajgc mu dzieki pamieci statych i poteznych motywow wewnetrznych.
Blokujg one w jakim$ stopniu ztoéliwo$é i egoizm, a stymulujg dobra wole, czyli
wole tworzenia dobra. [...] o ile tkwimy w miernej wspdlnocie, nic z geniusza nie
bedzie. Bez dobrego wychowania, nauczyciela, autorytetu, a przy wielkim talencie,

mamy do czynienia jedynie z szaleficem?®,

Cigzenie geniusza ku wspdlnocie bierze sie z jego charakteru, taczacego

w parze z odpowiednig inteligencjg i usposobieniem - umozliwia tworzenie arcydziet

wartoéciowych etycznie. Utwory Witolda Lutostawskiego - I/l Symfonia, a w duzym

26
27
28

Z. Mycielski, Dziennik 1950-1959, red. Z. Mycielska-Golik, Iskry, Warszawa 1999, s.177.
Lutostawski..., op. cit., s.184.
P. Okotowski, op. cit., s. 262.
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stopniu takze i inne® - gloszg przewage ofensywnego, by tak rzec, chaosu nad stale
biernym porzadkiem. Wobec tej gorzkiej prawdy afirmuja jednak zawsze porzadek,

a przez to i cnoty potrzebne zwlaszcza wtedy, gdy walczy sie po stronie stabszego:
pomystowosé, wiernoéé, poswiecenie i odwage. Réwniez wiec trzon duchowy wspdlnoty,

majacej je za wartosci istotne, znajduje przez to u Lutostawskiego swéj wyraz.

Krag Lutostawskiego

Przywigzanie kompozytora do kregu bliskich mu ludzi dokumentujg znakomite
ksigzki Grzegorza Michalskiego® i Elzbiety Markowskiej*'. Teoretyczny komentarz do ich
treéci powiedziatby znacznie mniej niz ona sama - niech wiec, przynajmniej w tym miejscu,
ustagpi surowym $wiadectwom. Wybierzmy z nich dwa - rezygnujac juz z dopowiedzen,
zupetnie w tym przypadku zbednych.

Ja bym nigdy nie spodziewat sie - méwit Andrzej Wajda - widzie¢ Witolda
Lutostawskiego siedzacego w kosciele $w. Stanistawa i czuwajgcego w nocy, kiedy
doszta do nas wiadomosé, ze zamordowano ksiedza Popietuszke. Catg te noc
Witold przesiedziat w tym kosciele wéréd ttumu zupetnie obcych ludzi. Widocznie
uwazat, ze - niezaleznie od tego, jakie sg jego artystyczne przekonania, jakie sg
jego kryteria i jego dyscyplina artystyczna - sg takie chwile w zyciu polskiego
artysty, w ktérych trzeba sie znalezé whasnie w miejscu, gdzie znajduja sie inni,
ktérzy wcale nie musza by¢é stuchaczami jego muzyki32.

[...] to byt kto$ taki - wspominat kompozytora Ryszard Kapuscinski - kogo
sie chciato zapraszaé, mieé¢ w swoim otoczeniu, bo sie wiedziato, ze on nie tylko
podnosi range otoczenia, ale ze bedzie kompanem wnoszacym duzo $wiatta,
pogody i réwnowagi. To byt ktos, kogo sie chciato mieé przy sobie. Wiadomo
byto, ze w jakich$ tarapatach zawsze by pomégt. Potrafit przejaé sie czyjaé bieda,
nieszczeséciem. Kiedy sie czasem méwi, ze ludzie dzielg sie na dobrych i ztych, to on

nalezat zdecydowanie do tych pierwszych33.

29 Przyktadem choéby Koncert wiolonczelowy (1970).

30 G. Michalski, Lutostawski w pamieci. Dwadziescia rozmdw o kompozytorze, Towarzystwo im. W. Lutostawskiego,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007.

31 Lutostawski..., op. cit.

32 G. Michalski, op. cit., s. 231.

33 Tamze, s. 150-1.
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O Festiwalu

Potrzeba tacznosci ze wspdlnota jest taka, jak sam charakter i zdolnosé
tworzenia arcydziet - wrodzona i trwata®. Trudno wiec nie dowierzaé Lutostawskiemu,
gdy méwi: Zarliwe pragnienie tgcznosci z ludzmi poprzez sztuke - stale mi towarzyszy.

W gtédwnym nurcie ,tancucha XllI” znajduja sie wiasnie te kompozycje, ktére
z pewnych wzgledéw - poprzez autorstwo, tresé¢ muzyczng i pozamuzyczng, dedykacje
lub okoliczno$ci powstania - wigzg sie z kregiem Witolda Lutostawskiego. Program
Festiwalu przypomina zatem o wyjagtkowym porozumieniu, jakie fgczyto kompozytora ze
Stefanem Jarocinskim i Janem Krenzem; o jego podziwie dla wirtuozerii wykonawczej
Krenza, Anne-Sophie Mutter i Mécistawa Rostropowicza; o przyjazni z Konstantym
Regameyem i wspétpracy z Andrzejem Panufnikiem; o bliskiej Lutostawskiemu
osobowosci twérczej Henriego Dutilleux i - dalekiej tylko z pozoru - postawie Gyoérgy
Ligetiego; przypomina o tym wreszcie, jak wiele zawdzieczat Brahmsowi i Bartékowi,
ktérych wybrat sobie na patronéw.

Szczegdlnie wazne w myslowym porzadku ,tancucha” jest wykonanie
11l Symfonii. To przeciez w niej - jak chcieliémy pokazaé - geniusz Lutostawskiego wyraza
z osobliwg sitg wartosci istotne dla swojej wspdlnoty.

Zdumiewajacy urok tej muzyki nie bytby moze tak cenny, gdyby nie gorzkie
przestanie. Tym, ktérych miatoby ono zasmucaé, przepiszmy - z myéla nie tylko o Symfonii
czy o Festiwalu:

W tej muzyce petnej dyskrecji i godnosci zadne ucho nie dostucha sie
fatszu, takze moralnego. [...] Jego muzyka jest czysta - jak ,{zy biedaka”, jak Liryki
lozariskie. Czysta w takim sensie, w jakim czysta byta muzyka Mozarta, to znaczy
muzyka bedaca samg radoscig, ,iskrg bogéw”, co w przypadku Lutostawskiego

znaczy: pocieszeniem3,

34 B. Wolniewicz, Z antropologii..., op. cit., s. 107-108.
35 W. Jamroziak, Rozmowa z Witoldem Lutostawskim, ,Nurt” 1976, nr 1.
36 K. Karasek, Twarz muzyki. W 75. rocznice urodzin Witolda Lutostawskiego, [za:] Lutostawski..., op. cit., s. 201.
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Organizatorzy i partnerzy:

Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego
Instytut Muzyki i Tafca

Program 2 Polskiego Radia

Filharmonia Narodowa

Koncepcja tematyczna festiwalu: Marcin Krajewski
Koncepcja programowa koncertéw:

31.01 Marcin Krajewski

06.02 Maciej Grzybowski, Marcin Krajewski

07.02 Marcin Krajewski

1.02 Andrzej Bauer

13.02 Jerzy Maksymiuk

Prezes Towarzystwa im. Witolda Lutostawskiego: Elzbieta Markowska

Koordynatorzy festiwalu: Grazyna Teodorowicz, Aleksandra Braumanska

Redakcja ksigzki programowej: Marcin Krajewski, Krzysztof Teodorowicz

Autorzy not w ksigzce programowej: Andrzej Bauer, Beata Bolestawska-Lewandowska,
Karolina Kolinek-Siechowicz, Marcin Krajewski, Katarzyna Naliwajek-Mazurek,

Pawet Siechowicz, Stawomir Wieczorek

Projekt sktad i tamanie: LAVENTURA Maciej Sawicki
Druk: SINDRUK
Zdjecie na oktadce: Jan Styczynski

www.lutoslawski.org.pl

Festiwal jest wspdtorganizowany przez Program 2 Polskiego Radia,
Instytut Muzyki i Tafca i wspétfinansowany ze $rodkéw

Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz m.st. Warszawy

Organizatorzy dziekujg Archiwum i Centrum Badawczemu Muzyki XX i XXI Wieku
Fundacji Paula Sachera w Bazylei (Archiv- und Forschungszentrum fir die Musik

des 20.und 21. Jahrhunderts, Paul-Sacher-Stiftung, Basel) za udostepnienie rekopisu
Interludiéw na obdj i fagot Witolda Lutostawskiego, a takze spadkobiercom kompozytora,

Gabrieli i Marcinowi Bogustawskim, za zgode na wykonanie tych utworéw.
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